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Resumen

El presente trabgjo final tiene como objeto la produccion de un libro fotodocumental
titulado: Presencia Viva: Cultura, Identidad y Fe en la Toma. Un recorrido fotodocumental por €l
legado de la Parroquia Santo Domingo de Guzman, cuyo proposito es rescatar y poner en valor el
patrimonio cultural e identitario del templo parroquial Santo Domingo de Guzman de lalocalidad
delaToma, provinciade San Luis.

La propuesta surge ante la necesidad de visibilizar una serie de procesos- acontecimientos
historicos, sociales y religiosos que han marcado la vida de la comunidad tomense desde la
fundacion del templo hastalaactualidad, destacando su relevanciatanto en el plano material como
espiritual. A través de la articulacion entre imagenes y palabras, € trabajo busca contribuir al
fortalecimiento de laidentidad local y ala preservacion de la memoria colectiva.

El objetivo general consiste en documentar mediante recursos visualesy textuales, el valor
cultural, identitario, histérico y social del edificio parroquial, remarcando su papel en la vida
comunitaria, con €l fin de crear un aporte comunicacional destinado principalmente ala poblacion
tomense.

Desde € punto de vista metodol 6gico, el trabajo adopta un enfoque cualitativo y se apoya
en € proceso de produccion gréfica entendido como un recorrido integral con instancias
conceptuales, de investigacion y practicas, de realizaciéon del producto. Para ello, se recurri6 al
registro fotografico, a la recopilacion de testimonios por medio de entrevistas, y a andlisis de
fuentes documental es vinculadas ala historia del templo y la comunidad de La Toma. El material
obtenido, se organiz6 en un libro fotodocumental con imagenes y textos que conforman asi €
producto comunicacional.

El resultado de este proceso, € libro fotodocumental, pone en relieve € valor identitario
del patrimonio religioso local, con € fin de fortalecer € sentido de pertenenciay contribuir a la

construccion de laidentidad cultural del pueblo tomense.

Palabras claves: fotografia- documental - identidad- cultura- religiosidad

Abstrac

This final project aims to produce a photo-documentary book entitled: Living Presence:
Culture, Identity, and Faith in La Toma. A photo-documentary journey through the legacy of the

Santo Domingo de Guzman Parish, whose purpose is to rescue and highlight the cultural and



identity heritage of the Santo Domingo de Guzman parish church in the town of La Toma, San Luis
province.

The proposal arises from the need to make visible a series of historical, social, and religious
events that have shaped the life of the community of tomares from the founding of the temple to
the present day, highlighting their relevance on both a material and spiritual level. Through the
interplay of images and words, the work seeks to contribute to strengthening local identity and
preserving colletive memory.

The overall objective is to document, through visual and textual resources, the cultural,
identity-related, historical, and social value of the parish church, highlighting its role in community
life, in order to create a communication resource primarily for the residents of La Toma. From a
methodological standpoint, the work adopts a qualitative approach and relies on the graphic
production process, understood as a comprehensive journey encompassing conceptual, research,
and practical stages in the creation of the final product. This involved photographic documentation,
the collection of testimonies through interviews, and the analysis of documentary sources related
to the history of the church and the community of La Toma. The resulting material was organized
into a photo-documentary book with images and texts that together form the communication
product. The outcome of this process, the photo-documentary book, emphasizes the identity-related
value of the local religious heritage, aiming to strengthen the sense of belonging and contribute to

the construction of the cultural identity of the people of La Toma.

Keywords: photography- documentary- identity- culture- religiosity
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|- Fundamentacion

Este trabgo, objeto de creacion, consiste en la produccion de un libro fotodocumental
titulado: Presencia Viva: Cultura, identidad y fe en La Toma. Un recorrido fotodocumental por el
legado de la Parroquia Santo Domingo de Guzman.

La propuesta tiene como objetivo rescatar y poner en valor el patrimonio cultura e
identitario de laiglesiaparroquial Santo Domingo de Guzman, situadaen lalocalidad de LaToma,
provincia de San Luis.

La idea surge ante la posibilidad de crear un producto en € cua gqueden plasmados una
serie de acontecimientos importantes que han sucedido a lo largo de los 88 afios, desde su
fundacion en el afio 1937y, larestauracion realizada en | os Ultimos afios, que sin dudahan marcado
la relevancia que tiene este edificio tanto en lo material como en lo espiritual- religioso para €
pueblo tomense.

El templo parroquial, pasd por un momento critico durante los afios 2021 y 2022, la
parroquia y la capilla adyacente, fundada en 2017- a la que también se le dedica un capitulo del
libro- estuvieron cerradas durante seis meses debido a problemas estructurales ocasionados por
deficiencias en los cimientos, |o que provoco que unade las paredes que daal sur cediera causando
un fraccionamiento tanto de la pared como del suelo. Ante esta situacion, y luego de estudios para
detectar las causasy comprobar que no habia pérdida de agua ni humedad, comenzaron las tareas
de recimentacion con € fin de evitar dafios mayores en €l futuro.

Esta situacion llevoé a que € parroco actua, los feligreses y autoridades municipales,
trabgjaran unidos para lograr la reconstruccién del templo y la capilla de adoracién. En primer
lugar, se trabgj6é en e templo parroquial y luego se continu6 con la capilla. Las refacciones se
lograron gracias a aporte de la comunidad a través de actividades solidarias, como las polladas
gue se realizaban una o dos veces a mesy permitian reunir los fondos, ademas de la ayuda del
municipio. La empresa de los hermanos Suérez fue la encargada de la importante tarea de
restauracion en ambos sitios, que consistieron en trabajos de refuerzo estructural y de recuperacion
estética del templo y la capilla. EI 31 de marzo de 2022, dia que se celebra la fundacion de La
Toma se reabri6 € templo. Posteriormente, € 30 de julio del mismo afio, fecha que coincide con
el inicio delanovenaa patrono Santo Domingo de Guzman, se reinauguro la capilla.

Este esfuerzo colectivo de la comunidad tomense, impulso la idea de elaborar este libro,

cuyo propoésito esrelatar através de pal abras e iméagenes el proceso histérico del templo parroquial,



desde sus origenes hastala actualidad. De este modo se busca poner en relieve su valor cultural, su
estilo arquitecténico, y su papel fundamental en la construccion de laidentidad local.

La decision de hacer tangible esta propuesta creativa fue motivada por varias razones. En
principio, porque resulta por demés interesante la temética relacionada con la cultura e identidad
de los lugares historicos, templos, monumentos, edificios; luego, porgue se pretende sea un aporte
a pueblo de La Toma, brindandole una trabajo que documenta con imagenes y textos, parte de su
historia, y por ultimo, porque este proyecto tiene como meta, cerrar la etapa de estudiante de la
Licenciatura en Comunicacién Social, trabajo que se relaciona estrechamente con la orientacion
gue se €ligi6 durante la cursada de la carrera, Produccion Media y Multimedial.

Como ya se menciono en parrafos anteriores, laimportancia de la eleccion de esta temética
radicaen lanecesidad de custodiar lacultura, losvalores, creenciasy tradiciones de un grupo social,
en este caso la poblaciéon de La Toma, dar a conocer su identidad, su sentido de pertenencia,
orientado especificamente a vaor que tiene para los tomenses e edificio parroquial Santo
Domingo de Guzman.

Para la construccién del dato, se llevé a cabo un trabajo de investigacion orientado a la
tematica con e propdsito de redactar el sustento tedrico y reconocer producciones previas
vinculadas a tema. Se consultd bibliografia relacionada con cultura, patrimonio e identidad
cultural, cultura y religiosidad, asi como textos de comunicacion, disefio, fotoperiodismo y
fotografia documental, y se indag6 fundamentalmente en el proceso de produccién parala gréfica
Asimismo, se hizo un relevamiento de antecedentes, materiales de archivo, documentos y registros
fotogréficos antiguos, de periodos més cercanos en € tiempo y por Ultimo se tomaron fotografias
del momento presente. Ademas, se efectuaron entrevistas al cura parroco actual, Presbitero Miguel
Altamirano y a arquitecto Fernando Poletti, quien proyect6 la Capilla de Adoracién y aportd
informaci 6n sobre aspectos de construccion, estilosy materiales. Finalmente, se consultd apersonas
gue ofrecieron testimonios, vivenciasy recuerdos vinculados alas primeras décadas de laparroquia,
lo que permitid recuperar memorias significativas sobre su historia y su valor en la comunidad
tomense.

En cuanto a ambito de lainvestigacion y para situarnos geograficamente:

LaTomaesunaciudad ubicadaen e Valle de Conlara, Departamento Coronel Pringles, en
la provincia de San Luis, Argentina. Fue fundada €l 31 de marzo de 1906 y actualmente
cuenta con aproximadamente 9000 habitantes. La localidad, es un importante centro
minero, denominada la “capital del 6nix” con talleres donde se trabaja esta piedray se

modelan preciadas obras de arte. EI marmol 6nix se extrae de la cantera Santa |sabel
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ubicadamuy cercanaalalocalidad. Lazona posee su propio Museo de Mineralogia, donde
se exponen unaclasificacién de mas de 650 mineral es, que hacen de esta ciudad un atractivo
centro turistico y ademés de gran utilidad dentro de la industria moderna, caracteristicas
que le dan una identidad Unica dentro del territorio puntano. (Senado de la Nacién

Secretaria Parlamentaria- Direccion Genera de Publicaciones, 2009)

En relacion alatematica especifica del trabajo, y segun lo relatado en € libro 400 afios de
lalglesiaen San Luis:

Lalocalidad de La Toma, esta bajo la advocacion de Santo Domingo de Guzman, es la ex
Parroguia de Saladillo (erigida el 1 dejulio de 1860) con el nombre de Nuestra Sefiora del
Rosario. Su asiento se trasladd luego ala estacion de Fragay por ultimo ala Parroquia San
Roque de Villa Mercedes. Los libros que contienen las actas de bautismo, confirmacion y
matrimonios, actualmente se encuentran en LaToma. Lapor entonces capilla, fuelevantada
en terrenos que dond el Gobierno de la Provincia de San Luis. El acto de bendicién de la
piedra fundamental la realizé € Obispo Diocesano, en ese tiempo, Monsefior Pedro
Dionisio Tibiletti, el 31 de mayo de 1936. En ese acto, también estuvo presente el Cura
Parroco de Saladillo, ya que la capilla pertenecia a esa jurisdiccion.

El 3 de agosto de 1937, Monsefior Pedro Dionisio Tibiletti, procedi6 ala bendicion
e inauguracion de la nueva capilla, dedicada a Santo Domingo de Guzmén y que fue
levantada con la ayuda de una Comisién Pro templo, constituida por personalidades del
pueblo de La Toma, como |la sefiora Teresa LOpez de Palacios 'y € sefior Préspero Griffa,
ademas del importante aporte de Domingo Minetti y familia. En la ceremoniade bendicion,
estuvo presente Fray José Antonio Arnau (O.F.M), Cura Parroco de San Rogue de Villa
Mercedes, alacua pertenecia esta poblacién por decreto del 1° de enero de 1937. El 11 de
noviembre de 1950, la capilla fue elevada a la categoria de parroquia, por € Obispo
Diocesano, Monsefior Emilio Di Pasquo. La fiesta patronal, por tradicién, se celebrael 8
de agosto. (Laise!, 1994, p.201)

Finalmente, podemos agregar que, en la actualidad la accion pastoral de la Parroquia

trasciende los limites del nucleo urbano de La Toma atendiendo comunidades rurales, escuelas 'y

t Monsefior Juan Rodolfo L aise gobernd pastoralmente la didcesis de San Luis desde €l 6 de julio de 1971, convirtiéndose en €
cuarto obispo de San Luis por sucesion de monsefior Carlos Maria Cafferata. El 6 de junio de 2001 e papa San Juan Pablo 11 e
acepto larenuncia que habia presentado por haber alcanzado la edad de 75 afios, seglin lo sefialalaley canodnica.
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parges cercanos. Esta extension territorial refuerza su papel como elemento articulador del
patrimonio cultural y religioso de la regién, contribuyendo asi a preservar las tradiciones y
fortalecer laidentidad colectiva. Las capillas de mayor importancia que se atienden son: San José
de El Morro, Sagrada Familia de Juan Llerena, Nuestra Sefiora del Rosario de Saladillo, San José
de Paso Grande y San Rogue de La Vertiente; se agrega a esta lista la Capilla Nuestra Sefiora de

Lourdes gque se encuentra en lalocalidad de La Toma.

II- Objetivos
Objetivo General:

e Crear un libro foto documental para mostrar y resaltar € valor histérico, cultura e
identitario de la Parroquia Santo Domingo de Guzman de la localidad de La Toma de la
provinciade San Luis (Republica Argenting).

Objetivos Especificos:

e Indagar sobre los antecedentes historicos del templo parroquial Santo Domingo de La
Toma paraformular |os textos del objeto.

e Recopilar fotografias del pasado y presente del objeto de estudio para armar € registro
fotografico queilustrara e libro.

e Recolectar informacion de habitantes de la localidad sobre datos y/o relatos historicos en
relacion al templo parroquial .

[11- Antecedentes
e Antecedentes Académicos

En la blsgueda de antecedentes, se encontraron diversos trabajos que se relacionan con €
tema o con el formato de presentacion. En e ambito local, especificamente en la Universidad
Nacional de San Luis, Facultad de Ciencias Humanas, la carrera Licenciatura en Comunicacion
Socia haarrojado unaserie detrabajosfinales- objetos de creaci dn que cuentan como antecedentes
en € orden académico, en este aspecto de los libros foto documentales, estos objetos han sido
producidos por estudiantes para obtener € titulo de grado. Paramencionar algunos, podemos citar
el delaestudiante Betiana Billiardi (2019), quien realiz6 un objeto de creacion titulado: “Creacion

de un libro foto-documental sobre el trabajo artesano del pueblo Wixarika en la ciudad de
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Aguascalientes (México)” en el cual se propuso difundir la expresion cultural en €l trabajo artesanal
con chaquira de este pueblo originario.

Por otro lado, |a estudiante, Vanina Landela (2016), realizé su trabajo final, también con
un objeto de creacion titulado: “Creacion de un libro-album basado en relatos del Pueblo Huarpe”
este producto grafico estuvo dirigido a nifios con el objetivo de concientizar sobre |os derechos de
los pueblos originarios, en este caso e Huarpe, y dar a conocer su forma de viday qué se puede
aprender de ellos.

Otros trabajos que podemos citar, son e de Ximena Cuello, “Publicacion de libros
ilustrados coleccionables para nifios y niflas sobre mujeres transgresoras de la Historia” y el de
Roberto Tosi, quien present6 un libro llamado “En la soledad de un invierno de siglo: Historias de

vida de actores culturales de San Luis”.

e Antecedentes de Productos similares

En e ambito nacional, resulta interesante destacar € libro fotodocumental publicado en
2021 por e Ministerio de CulturadelaNacion, quellevael nombrede"Lafotografiaen los museos
nacionales. Guia para su difusién y acceso". Este libro, editado por € Ministerio de Cultura,
permite el acceso a patrimonio fotogréfico de los museos nacionales que incluye cerca de

cincuenta mil piezas. Delfabro (2021), coordinadora de Investigacion Cultural, comenta:

Laguiapropone un recorrido panoramico por las colecciones fotogréficas a ojadas en estas
instituciones, da a conocer una seleccién de las fotografias que los conforman y brinda una
identificacion de su contenido, temética, periodo histérico, soporte, formato, entre otras
caracteristicas. Seregistran |os datos correspondientes ala conformacién de las col ecciones

y unabreve historia de |as instituciones museisticas que las albergan. (Delfabro, 2021)
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Figural

Libro fotodocumental: La fotografia en los museos nacionales. Guia para su difusiéon y acceso
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Nota: laimagen muestra la portada del tomo 1 del libro fotodocumental. La coleccion permite ver

el patrimonio fotogréfico de los museos nacionales. Fuente: https:.//www.cultura.gob.ar/la-fotografia-en-

|os-museos-nacional es-10419/

Al finalizar la busqueda, encontramos como antecedentes internacionales, en relacion ala
tematica tratada, a fotografo Mauro D’Agati hacido en Palermo, Italia, que ha retratado desde
varias perspectivas su ciudad, su gente y sus costumbres dejando un legado fotografico y
documental muy importante, como €&l caso de Marzia’s Family (2015), su obra mas emblematica
enlaqueretrataunafamiliatipicaitalianay cuentalaevolucion desde lanifiez ala adolescencia de
Marzia. Ademas, se destaca su libro sobre los luchadores mexicanos o sobre la ciudad de Las

Vegas, estos aparecen como grandes reportagjes de fotografia documental .


https://www.cultura.gob.ar/la-fotografia-en-los-museos-nacionales-10419/
https://www.cultura.gob.ar/la-fotografia-en-los-museos-nacionales-10419/
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Figura2
Libro fotodocumental Marzia’s Family del fotografo D’ Agati
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Nota: la imagen muestra el libro fotodocumental del autor D’ Agati donde retrata la vida de una

tipicafamiliaitaliana. Fuente: https:/steidl.de/Buecher/Marzia-s-Family-1417293158.htm

Otro exponente importante, es el fotoperiodista Santu M ofokeng, nacido en Johannesburgo
en 1956 y falecido en 2020, que pertenecié al colectivo de fotografos Afrapix que retrataban las
comunidades negras que luchaban contra el apartheid. Mofokeng (citado en Villa Rovira, 2016)
explica que las imagenes reflejan los dos puntos mas importantes de la poblacion sudafricana: “la
sensacion de comunidad y la perseverancia de la espiritualidad” (apartado 4, parr. 2).

Este autor, también harealizado otras obras en Alemania, que relatan las memorias de los
campos de concentracion.

Paracitar alguna de sus tantas obras en latemética, se encuentra el libro: The Black Photo
Album, Look at Me: 1890.

El Album de Fotos Negro/ Mirame, en € cual, & autor recogio fotografias privadas de las
familias urbanas de trabajadores negros y de clase media de Sudafrica entre 1890 y 1950, tiempo
en el gque & gobierno estaba creando politicas hacia los que eran designados como nativos.

En este trabajo, Mofokeng analiza las sensibilidades, las aspiraciones y la autoimagen de
lapoblacion negray su deseo de representacion 'y reconocimiento social en tiempos de dominacion

y represion colonial. Este libro se publicd en mayo de 2013.


https://steidl.de/Buecher/Marzia-s-Family-1417293158.html
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Figura3
Portada del libro The Black Photo Album de Santu Mofokeng

The Black Phoeto Album

Sants Mofekeny

Nota: € libro muestrafotos privadas de trabajadores y clase media sudafricanaentrelos afios1890
y 1950. Fuente: https://www.amazon.com/-/es/Santu-M of okeng/dp/3869303107

V- Sustento Tedrico

Concepto de Cultura

Como se menciono en la fundamentacion este trabajo pretende resaltar €l valor cultural e
identitario del templo parroquial de La Tomaalo largo de sus 88 afios de historia, por 1o que, en
primer lugar, es pertinente acudir al concepto de cultura pensada como “... un sistema significante
através del cual necesariamente un orden social se comunica, se reproduce, se experimentay se
investiga” (Williams, 1977, p. 25).

Desde esta perspectiva se concibe a la cultura como una construccién histérica constituida
por e mundo de la organizacién material y espiritua de diferentes grupos y clases sociales, de
diferentes ideologias que parte de una tradicién selectiva que opera a interior de un proceso de
definicion eidentificacion cultural y social. Una de las ideas més importantes de Williams (1958)

es aguella que concibe ala cultura como ordinaria, y en relacién a esto, afirma que “esta en todo


https://www.amazon.com/-/es/Santu-Mofokeng/dp/3869303107

16

lo que hacemos, en la vida comun, y no solo en las grandes creaciones artisticas o intelectuales”
(p. 39).

Por otra parte, Garcia Canclini (2004), la define como “el conjunto de los procesos sociales
de significacion o, de un modo més complgo, laculturaabarcael conjunto de los procesos sociaes
de produccion, circulacion y consumo de la significacion en la vida social” (p.35). Teniendo en
cuenta este concepto de cultura, podemos decir que la misma no es solo un conjunto de obras de
arte u objetos que contienen signos 0 simbolismos sino que, a presentarse COMO Procesos sociales,
se deriva de lo que se produce, circulay consume en la historia social, y esto quiere decir que un
objeto, por gemplo, no aparezca siempre de la misma manera, sino que puede transformarse de
acuerdo alos usos y reapropiaciones sociales, ademas de la relacion de unos con otros que lleva,
|6gicamente, alainterculturalidad, y es estaladinamicadonde se comunican significados, que son
recibidos, reprocesados y recodificados,

Pero, si reflexionamos sobre las definiciones mas clasicas de cultura, encontramos que se
relacionan més directamente con laideay latemética del objeto de estudio, de esta manera, Boas
(citado en Kahn, 1975) sefida:

La culturaincluye todas las manifestaciones de |os habitos sociales de una comunidad, las
reacciones del individuo en lamedida en que se ven afectadas por las costumbres del grupo
en que vive, y los productos de las actividades humanas en la medida en que se ven
determinadas por dichas costumbres. (p.14)

Por otro lado, Verhelst (citado en Molano, 2007), describe a la cultura como “algo vivo,
compuesta por elementos heredados del pasado, por influencias exteriores adoptadas y novedades
inventadas localmente”. Ademas, nos dice que, “la cultura tiene funciones sociales, como
proporcionar una estimacion de si mismo, condicién indispensable para cualquier desarrollo, sea
este personal o colectivo” (p. 72).

Aungue existen diversas definiciones de cultura, en general, todas coinciden en que la
cultura es lo que le da vida a ser humano: sus tradiciones, costumbres, fiestas, conocimiento,
creencias, moral.

Molano (2007) dice que “la cultura tiene varias dimensiones y funciones sociales que
generan:

a. un modo de vivir,
b. cohesion social,

C. creacion de riquezay empleo,
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d. equilibrio territorial” (p. 72).
Ademéas, la autora, propone algunas definiciones de la Organizacion de las Naciones
Unidas paralaEducacion, laCienciay la Cultura (Unesco) en relacion a temay entre ellas destaca

lasiguiente:

Cultura es & conjunto de los rasgos distintivos, espirituales, materialesy afectivos que
caracterizan una sociedad o grupo socia. Ellaengloba, ademas de las artes y las | etras, |os
modos de vida, los derechos fundamentales del ser humano, los sistemas de valores,

creenciasy tradiciones. (citado en Molano, 2007, p. 72)

Esta definicion muestra que la cultura abarca todos los aspectos de una sociedad
constituyendo asi la base de su identidad.

Identidad Cultural
En continuidad con lo desarrollado en el apartado anterior, el concepto deidentidad cultura
puede comprenderse como un proceso dindmico y relacional que articula pertenencia, historiay

préacticas compartidas, tal como expone Molano (2007):

Laidentidad cultural, encierra un sentido de pertenencia a un grupo social con el cua se
comparten rasgos culturales, como costumbres, valoresy creencias. Laidentidad no es un
concepto fijo, sino que se recrea individual y colectivamente y se aimenta de forma
continua de lainfluencia exterior. En este sentido, laidentidad cultural de un pueblo viene
definida histéricamente através de multi ples aspectos en | os que se plasma su cultura, como
la lengua, instrumento de comunicacion entre los miembros de una comunidad, las
relaciones sociales, ritos y ceremonias propias, 0 10s comportamientos colectivos, esto es,

los sistemas de valores y creencias. (p.73)

De este concepto, se desprenden algunas ideas, como que laidentidad puede estar marcada,
aunque no siempre, por la geografia, seria el caso de refugiados, emigrantes; otros ejemplos son
las manifestaciones culturales que pueden expresar con mayor intensidad que otras esa identidad,
y esto la diferencia de otras actividades cotidianas que forman parte de un pueblo, region o
comunidad. Ejemplo de esto Ultimo pueden ser: |as fiestas populares, celebraciones religiosas, la

musica, la danza, € teatro, las artesanias, los monumentos. Asi se concluye que todas estas
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manifestaciones culturales publicas, forman parte de un nuevo concepto que es e patrimonio
cultural.

Identidad y Patrimonio Cultural

Laidentidad en palabras de Molano (2007) “solo es posible y puede manifestarse a partir
del patrimonio cultural, que existe de antemano, y su existencia es independiente de su
reconocimiento o valoracion” (pag. 74). Es la sociedad la que configura su patrimonio cultural a
establecer e identificar los elementos que desea valorar y que asume como propios y 1os que,

naturalmente, se transforman en referentes de identidad. Ademés, Molano (2007), afirma:

Laidentidad estaligadaalahistoriay a patrimonio cultural. Laidentidad cultural no existe
sin la memoria, sin la capacidad de reconocer € pasado, sin e ementos simbdlicos o

referentes que le son propios y que ayudan a construir € futuro. (p.74)

Por esta razdn, la autora invita a comprender la identidad como un proceso continuo que

articula pasado y futuro através de la memoria compartida.

Patrimonio Cultural
Se expondraentonces, lanocion de Patrimonio Cultural dela Organizacion delasNaciones

Unidas parala Educacion, la Cienciay la Cultura (Unesco), institucion que lo destaca como:

Importante para la cultura y € desarrollo en cuanto constituye e capita cultural de las
sociedades contemporaneas. Contribuye a la revalorizacion continua de las culturas y de
las identidades, y es un vehiculo importante para la transmisién de experiencias, aptitudes
y conocimientos entre las generaciones. (Patrimonio. Unesco, p.132, sf.)

Ademés, agrega que “‘es fuente de inspiracion para la creatividad y la innovacion, que
generan los productos culturales contemporaneos y futuros. El patrimonio cultural encierra e
potencial de promover el acceso a la diversidad cultural y su disfrute” (p.132).

Esimportante tener en cuenta que, en laactualidad, el patrimonio cultura haadquirido una
gran importancia econdémica para € sector del turismo en muchos paises, a mismo tiempo que se
generan nuevos retos para su conservacion. Aungue no se debe olvidar y reconocer que abarcano

solo e patrimonio material, sino también el patrimonio natural e inmaterial, y contribuye a
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enriquecer el capital social conformando un sentido de pertenencia, individual y colectivo, que
ayuda a mantener |la cohesion social y territorial.

Entonces, se puede afirmar que, cuando se habla de identidad, y ain en € concepto més
amplio del patrimonio cultural, se tiene que pensar en ese sentido que alina grupos sociales con
caracteristicas comunes que hablan de semejanzas y pertenencias que, por lo tanto, revaloriza esa
cultura, esa identidad y que con e paso del tiempo continGa transmitiendo experiencias,
conocimientosy costumbres, para crear ese sentido de pertenenciaindividual y colectivo. Este, es
el punto donde se relacionan el trabgjo y e objeto de estudio, ya que se piensa destacar la
importancia que tiene la Iglesia Parroquial, desde una valoracion historica que va de la mano con
la culturay la identidad, en otras palabras, como e pueblo tomense, y s se quiere la feligresia
catdlica, siente este edificio material como parte de su vida cotidiana y 1o que su presencia
octogenariasignificaen el sentido de identidad del pueblo. Eslalglesia parroquial con su historia,
su presencia con el sonido de las campanas cada mafiana, |os pueblerinos gque la frecuentan y la
custodian y lafiesta patronal, que, junto a las canteras que dan € 6nix, son la expresion maxima
delaidentidad cultural de La Toma. Unaidentidad que esta estrechamente ligada ala historiay a
laculturade pueblo, como ya se menciond, una culturaque estaviva, que tiene un pasado que esta
enlasvivencias, historiasy relatos que viven en lamemoriade su gente, o que se van transmitiendo
por generaciones, y que estan hoy en los que habitan estas tierras, y que sin duda seguiran
custodiando para que permanezcan vivos en lamemoriay sigan teniendo siempre su lugar en las

generaciones venideras.

Cultura, Fey Religiosidad
Retomando lo expuesto, es conveniente mencionar la relacion entre cultura, fe y
religiosidad. En este marco, Gonzdlez GOmez (2022) plantea esta relacion en los siguientes

términos:

Es posible entender la religion como e proceso mediante el cua se transmiten y cultivan
las creencias de toda cultura. Una religion dice como es e mundo (cosmovivencia) y
propone un modo de comportamiento (ethos). En todas las religiones existen ritos
iniciaticos que reciben al recién nacido a la cultura, 1o acogen y le explican cémo es €
mundo y como sobrevivir. Unareligion buscainiciar a recién llegado en las creencias de
una cultura especifica. Es en este sentido que la religion, lafe y la cultura se relacionan

estrechamente. (Gonzalez Gomez, 2022)
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Luego lo resume en un enunciado logico afirmando que la cultura es igua a la
cosmovivenciamasel ethos. En sintesis, estas reflexiones mas que definiciones del autor nos hacen
comprender que religién y cultura son dimensiones que se interrelacionan profundamente, porque
ambas orientan la manera en que los individuos interpretan e mundo y se integran a la sociedad
en la que viven. La cosmovivencia, es un elemento clave que media entre lafe, los valoresy las
préacticas culturales, permitiendo asi la transmision de creencias y tradiciones que fortalecen la
identidad de un pueblo.

A partir de lo expresado, es importante destacar que el pueblo tomense tiene un estilo de
vidamarcado por lafey las tradiciones catdlicas, es parte de su cultura e identidad, asi |0 expresa
el cura parroco Miguel Altamirano: “La fe catdlica es parte de la identidad tomense, y esto se
manifiesta en la presencia activa y visible en las instituciones del pueblo, ya sean publicas o
privadas” (Altamirano, 2025).

En conclusion, lareligiosidad constituye un gje central en laidentidad cultural del pueblo
tomense a integrarse en sus practicas cotidianas y en lavida comunitaria, reforzando asi |os lazos

de unién y sentido de pertenencia entre sus habitantes.

Libro Fotodocumental

Otro aspecto ddl trabajo, requiere sin dudas, hablar del porqué de la eleccion del formato,
libro fotodocumental, y conceptualizar acerca de esto y su relacion con la comunicacion.

La escritora argentina Mariana Enriquez, sefidla que un libro es aquello “que pueda tener
un poco mas de imagen, de sonido, incluso de olores, ¢por qué no? si eso es lo que, finalmente,
gueremos transmitir” (Enriquez, 2017). En este caso, del libro fotodocumental, o que se pretende
lograr es que las imagenes acompafadas por resefias textuales, cuenten la historia del templo
parroquial, se destaque su estilo arquitecténico, y sedeje ver suvalor dentro del patrimonio cultural
deLaToma

Con respecto alo que se acaba de mencionar, Villegas (2021) describe a documental como:
“la narracion de aspectos de la realidad, mediante hechos, situaciones y persongjes reales, cuya
finalidad esinformativa, pedagogicay de entretenimiento” (parr. 1).

Desde una perspectiva personal, y en relacion alo expuesto en parrafos anteriores, €l libro
fotodocumental es un espacio para narrar y reinterpretar la realidad a través de imagenes que

comunican lamiradadel autor. Por eso, €l narrador mas que documentar, interpretay se hace cargo

2 Citaextraida de la entrevista realizada al Presbitero Miguel Altamirano, cura parroco de la Parroquia Santo
Domingo De Guzmén, LaToma, 2025. Anexo A.
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del contenido que quiere y desea comunicar, es decir que a tener amplias posibilidades solo
depende delo que &l quiere contar y asi poder transmitir el mensaje que se desea, cada el eccion de
historias, de imégenes, responde a unaintencidn de comunicar la propiaposicién frente alo que se
muestra, construyendo asi un testimonio Unico y significativo.

Fotografia Documental y Géneros Fotogr aficos

En cuanto alafotografia en relacion a concepto de documental Villasefior Garcia (2015)
expresa:

Toda fotografia, de cualquier género, es documental en la medida que nos remite a un

concepto, a un origen. Toda fotografia testimonia algo. Son documentales inclusive las

fotografias conceptuales, los montgjes, los disefios fotogréaficos, o las imégenes ubicadas

en los terrenos del arte abstracto. (p. 23)

De estamanera, y continuando con la idea, el mismo autor agrega y completa: “Podriamos
asumir que todas las fotos son documentales. Independientemente a género o categoria que
pertenezcan. Todas documentan algo. Nos remiten a un origen. Dan fe de algo. La diferencia sera
entonces, la lectura que hagamos de ellas” (p. 23).

Villasefior Garcia (2015) ademas, realiza una clasificacién de los géneros fotogréficos, por

lo tanto, vale explicitar, en cudes de ellos se fundamento el trabajo:

1- Mensgje y Contenido: Periodismo, arte, tecnologia, ciencia, fendbmenos sociales,
testimonio, politica, relaciones familiares.

2- Aplicacién o fin utilitario de la fotografiaz Informacion, registro hist6rico,
fotoperiodismo, publicidad, comercio, educacién, registro de conceptos, documento
histérico, publicidad, experimentacion, investigacion, juridica-legal, denuncia, servicio
social, etc.

3- Medios de comunicacion: Galerias, diarios impresos, libros, revistas tematicas, revistas
especializadas, foros, presentaciones, archivos, acervos, bancos de iméagenes, internet,
redes sociales, television, colecciones, etc.

4- Tecnologia utilizada: Fotografia analdgica, digital, experimental, conceptual,
performance, impresa, multimedia, cinematografica, video, realidad virtual, medios
alternativos, internet, mapas geograficos, etc.
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5- Tema o sujeto fotografiado: Fotoperiodismo (noticias, sucesos y fendmenos sociales),
retrato, paisge, arquitectura, familia, estética y arte, publicidad, tecnologia, ecologia,
ciencia, vida cotidiana, teatro, cine, antropologia, forense, etc. (p.22)

A partir de la utilizacion de estos elementos y de |os recursos para disefiar y diagramar €l
objeto, seinvolucro la experiencia perceptivay capacidad interpretativa del lector, para establecer
con &l mismo, una dindmica comunicativa, por o que, en cuanto a mensgje y contenido, se penso
en los testimonios, y en e fendmeno social que puede vincularse con los acontecimientos que se
dan en torno ala parroquia como obra arquitectonica en o materia y también como institucion en
lo inmaterial. En laaplicacion o fin de lafotografia, se latrabajé especificamente como registro o
documento histérico. EI medio que se planted y se consolidd como objeto, es un libro
fotodocumental impreso. Latecnologia utilizada en lasfotografias fue tanto digital como anal 6gica
(en este Ultimo caso se utilizo el escaneo) y e tema fotografiado fue la arquitectura del templo y

los acontecimientos sociales de la vida cotidiana en torno a mismo, como ya se menciono.

Estructura del Fotodocumental

Por otra parte, en consonancia con lo anteriormente expuesto, resulta necesario,
conceptualizar e término fotodocumental, entendido como “un registro fotografico de contenido
cientifico, educativo, divulgativo o histérico en € que se narran acontecimientos, o hechos
graficamente” (Universidad Metropolitana de Monterrey, 2012). Asi, e fotodocumental, en su

estructura, se compone de cuatro elementos fundamentales:

1- Elemento narrativo

Imagenes y texto: este elemento lo forman la secuencia de imégenes que ayudan ala
construccién de la historia que se quiere contar y de la cual la fotografia es un instante
reflgado. El texto de pie de foto contribuye a reconstruir € universo situando en la
fotografia unas coordenadas espacio-temporal es precisas, construyendo 10s caracteres de
los personajesy ofreciendo un cuadro deinterpretacion dentro del cual lo que nos presenta
lafoto se hace verosimil.

2- Elemento documentogénico

Consiste en e poder de que la imagen quede registrada en el tiempo y que a su vez
despierte e interés del espectador; surge de una comparacion inconsciente entre el

mundo que le hatocado vivir y € del tiempo representado en laimagen.
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3- Elemento é&ico

Buscar laverdad mediante la testificacion de larealidad, sin deformarla.

4- Elemento técnico

Determinado por |as decisiones técnicas y compositivas del fotografo. (p.1)

Como Realizar un Fotodocumental

Segun Universidad Metropolitana de Monterrey en Fotodocumental: Evidencia de logro
(2012) existen dos maneras en las que se puede realizar un fotodocumental: el fotodocumental
como produccion propiay lainvestigacion fotodocumenta (p. 2).

En este caso, paralarealizacion de este objeto de creacidn setomo este proceso, pero, con
lalibertad de agregar algunos detalles a este procedimiento debido a que més ala de que hay una
produccion propia en la toma de fotografias de la actualidad y elaboracién de los textos, también
hubo investigacion de documentosy sel eccidn de registros fotogréficos por 1o que se decidio seguir

el siguiente esquema:

1- Eleccion del tema, acontecimiento o practica que se documento.

2- Toma de diferentes fotografias del tema y seleccion de fotografias y documentos del
pasado, que muestran acontecimientos o practicas que Ssirvieron como registro.

3- Unavez tomadas y seleccionadas las fotos, analizamos las imégenes y se eligieron las
que se consideraban mas representativas y que ayudaron a narrar secuencialmente los
hechos.

4- Por ultimo, se agreg6 un texto descriptivo a cada una de las fotos con €l fin de ayudar a

explicar e contenido.

Con respecto a proceso mencionado, el mismo se tratara ampliamente en el apartado dela
metodol ogia.

Para concluir, en relacién alanocién de Fotografia documental, se puede afirmar que tiene
un compromiso con larealidad, describe fendmenos estructurales y sociales, analizalareaidad y
se sustenta en la opinion del fotégrafo, su objetivo es transformador y en algunos casos
concientizador. Se difunde en libros o revistas temaéticas, secciones especializadas, suplementos,
portales de internet, y en general no se publican en los medios masivos de comunicacion, razén
por la cual, sus lectores o audiencias son limitadas. En este sentido, la Escuela Universitaria de

Artes (2025) profundiza estanocién a sefiaar que “La fotografia documental consiste en capturar
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momentos reales, en contextos naturales, sin aterar la escena” (parr. 8) y ademas sostiene 10

siguiente:

La fotografia documental es un medio poderoso para contar historias visuales, mostrar la
realidad de la vida humanay provocar reflexion y accion. A través de sus caracteristicas
distintivas, estadisciplinase alejade |as interpretaciones artisticas subjetivas para centrarse

en laobjetividad y laverdad de lo que ocurre en el mundo. (pérr. 10)

Comunicacion y Cultura
Resultd, ademas pertinente, para abordar € trabajo e concepto de comunicacion, paralo

cual, se menciona a Uranga (2018) quien plantealo siguiente:

La comunicacion es inherente e inseparable de las précticas sociades, y que, desde lo
comunicacional, se vaconstruyendo através de las narraciones, y mediante el desarrollo de
habilidades y técnicas expresivas, un discurso que es entramado de la culturay fundamento
de la historia de vida de una comunidad. (p. 2)

De esta manera, Uranga (2018) afirma que “todo proceso comunicacional puede
entenderse también como una manifestacion de la cultura” (p.5) por lo que esimportante destacar
gue este proceso se basa en una compleja trama de procesos comunicacionales en 10s que se exige
la presencia activa y relevante de comunicadores que aportan una mirada diferente de los
acontecimientos y construyen mensajes de acuerdo con €llo.

Este planteo de comunicacion resulta practico en tanto, se piensa en la idea de relacionar
estrechamente a la comunicacién con la culturay mirarlo desde una perspectiva socia en la que
Sus aspectos esenciales sean las voces, discursos y manifestaciones populares en las que se narra
lavida misma en escenarios donde se construyen y constituyen los val ores fundamental es que dan
origen alaidentidad propia.

Giménez (2011) afirma que “la cultura no solo presupone la comunicacion, sino que
también es comunicacion” (p.121) y agrega “por eso, cualquier producto cultural -una obra
literaria, una pelicula, un repertorio cancionero, una obra de teatro, una emision televisiva- puede
ser analizado siempre segun el eje de la comunicacion” (p. 122).

Teniendo en cuenta lo expuesto por Giménez (2011) podemos decir que la comunicacion,
se desarrolla siempre dentro de un ambiente cultural compartido en mayor o menor medida por los

participantes en el proceso comunicativoy que, por lo tanto, constituye un factor determinante en
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la construccion de la identidad social y plantea, €l papel de la cultura en la comunicacion
argumentando que “después de todo la cultura esindisociable de laidentidad, en lamedidaen que
éstase construye siempre apartir de materiaes culturales” (p. 123). Por otraparte, € autor, propone
entender alas identidades colectivas del siguiente modo:

Se definen prospectivamente por un proyecto compartido, y retrospectivamente por una
memoriatambién compartida, resultaobvio que no se podriacompartir nadasi no existiera
un proceso permanente de comuni caci 6n entre los miembros del grupo o delacolectividad
considerada, incluso a través de rituales y celebraciones conmemorativas destinadas a

mantener vivalamemoria. (p. 125)

De esta manera, el autor concluye que “la comunicacién no implica sélo transmision de
mensajes o produccion de significados dentro de un contexto socio-cultural determinado, sino
también una transaccion de identidades” (p. 125).

Asi, lacomunicacion constituye un proceso fundamental en la construccién y permanencia
delaidentidad colectiva, porque permite compartir memorias, significadosy valores comunes. Los
grupos sociales mantienen viva su memoria y reafirman e sentido de pertenencia a través de
intercambios simbdlicos, rituales y celebraciones, de estaforma, demuestran que comunicar no es

solo transmitir mensgjes, sino también compartir identidades y sostener laintegracién cultural.

Disefio y Diagramacién

Llegando al término de este abordaje tedrico, en cuanto a la tematica del disefio y
diagramacién del producto, se plantealametodol ogia especificada por |os autores Santiago Druetta
y Danid Saur en e Manua de produccion de medios gréficos (2003) quienes lo denominan
Proceso de Produccion Gréfica. Los autores, presentan los conceptos de produccion gréficay su
perspectivahistorica, detallan € proceso de produccion grafica, como e resultado de una secuencia
de etapas previamente configuradas para crear un producto que satisfaga una necesidad o para
contribuir a solucionar un problema comunicacional especifico. Dicho proceso, es el que se puso
en préactica a momento de llegar a la redizacion fisica del producto. Ademas, muestra la
problematica de los posibles publicos objetivos, agregando conocimientos técnicos junto a los
diferentes modos de autofinanciamiento. Druettay Saur (2003), entienden ala produccién gréfica
como “el proceso de programar, proyectar, coordinar, seleccionar y organizar una serie de factores
y elementos con lafinalidad derealizar productos destinados a satisfacer o mejorar comunicaciones

visuales (periddicos, revistas, boletines, folletos, libros, etc.)” (p.39). En este sentido, se puede
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decir con los autores que, lafuncidn del productor grafico es la de “concebir, programar, proyectar
y realizar comunicaciones visuales, producidas por medios industriales y destinadas a transmitir
mensajes especificos a grupos determinados” (p. 39).

En este contexto, esimportante sefiadlar que el productor- comunicador gréfico trabajaen la
interpretacion, e ordenamiento y la presentacion visual de mensges. Su entendimiento y
sensibilidad para e disefio de la idea imaginada, deben ser coherentes con su conocimiento y
sensibilidad para la elaboracion de contenidos, ya que e profesional en esta actividad, ordena
informacion, trabaja en la belleza, laeconomiay laeficacia de los mensajes visuales. Por |o tanto,
su funcidn consiste en: la planificacion y la estructuracion de comunicaciones, la produccion

especificay su evaluacion, como luego se especificara en la metodol ogia de trabajo.

Disefioy cultura

Para concluir, se citaraa Arfuch (2016), quien propone en € articulo El Disefio en latrama
delacultura: Desafios Contemporaneos un concepto performativo del disefio, es decir, “aquel que
construye una dimensién ética y que no es meramente decorativo, sino que adquiere una
responsabilidad social”, (seccién Hacer € Disefio, parr. 1) “el disefio interviene y crea situaciones
de comunicacion, produce transformaciones en el entorno y aportavalores expresivos” (parr. 4).

Para Arfuch, lo ético y lo estético no se pueden separar, estan articulados en el disefio “que
es una practica significante y que lgjos de toda naturalidad conlleva ideologia, esgquemas
valorativos, visiones del mundo” (parr. 4). Por estarazon, la piezagréficageneraefectos de sentido,
produce consecuencias y transforma conceptos en e mundo, en palabras de Arfuch (2016) “El
disefio es hacer, no es solo la utilizacion de codigos y tecnologias, de herramientasy técnicas, sino
gue es unaresponsabilidad social y ética” (parr.3).

Cada disefio, como ya se dijo, tiene una dimension ética, esta dimension se relaciona con
sus usos, destinatarios y funcionalidades, mas alla del tipo de mensgje, tema o composicion. Con
respecto a esto, Arfuch (2016) sefiala que “el disefio deja marcas en todos los registros de la vida
social, construye, es indisoluble de la trama cultural en que se halla inscripto” (Arfuch, seccion
Hacer e Disefio, parr. 5).

Luego detodo lo expuesto, se pretende que el disefio de este libro fotodocumental, més alla
del uso de los recursos visuales, textuales y técnicos que se emplearon en su produccion, deje ese
sello de identidad generada desde |o ético, |0 socia y |o estético en la poblacion destinataria de la
localidad de La Toma.
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V- Metodologia

Para la redlizacion del objeto de creacion se trabgé en distintas etapas, a partir de una
metodol ogia propia de la produccion de productos graficos. En este sentido, se adopt6 el Proceso
de Produccion Gréfica, el cual consta de tres etapas y nueve pasos orientados a la creacion de un
producto gréfico. Dicho proceso es el propuesto por Druettay Saur (2003, pp. 47-89) y fue aplicado
especificamente parala produccién del libro fotodocumental.

En primer lugar, se dgjo en claro cud seria el origen de este trabajo. Para esto se plantearon
dos hipdtesis, la demanda y la posibilidad. Cuando el origen es por posibilidad, € productor
grafico, ve una problemética en la sociedad que pretende resolver, y por demanda, cuando un
comitente |e pide que realice un determinado trabajo. En ambas opciones, seinvestigay sellegaa
definir cudl es el medio adecuado para la realizacién del producto. Asi, en este caso, para la
realizacion del trabajo final paraacceder al titulo de Licenciada en Comunicacion Social, se tomo
ladecision derealizar un libro foto documental del Templo Parroquial Santo Domingo de Guzman,
idea que se origind a observar la posibilidad de hacer una pieza gréficainédita, que relate el valor
cultural e identitario de este edificio histérico de La Tomay llegue a publico objetivo que para
este caso es la poblacion tomense.

L as etapas que se recorrieron parallegar ala concrecion del producto, son las siguientes:

Etapa |: Elaboracion del diagnostico
Esta etapa, consta de 3 pasos:

1- Origen dd trabajo: Posbilidad. En esta etapa se investigaron las condiciones para la
realizacion del producto, cud seria el publico objetivo, antecedentes de productos similaresy en
competencia, consulta con colegas experimentados, € producto en si y e financiamiento con el
gue contamos parallevar adelante este proyecto, teniendo en cuenta qué material, formato, soporte
al que se podia acceder.

En cuanto alas condiciones paralarealizacion del producto, seindago en lalocalidad para
conocer s se habia elaborado con anterioridad algun producto grafico de estas caracteristicas y
referido alatemética. Se consultd apersonas cercanas alaiglesialocal, a curapérroco y aadultos
mayores que han tenido un vinculo directo con la historia del templo parroquia o indirecto por
familiares yafallecidos.

El publico objetivo a que se pretende Illegar con este producto grafico esta dentro de una

franja que va desde un publico adulto joven hasta un publico adulto mayor. En genera a la
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poblacion tomense que se interese por conocer aquellos elementos del pueblo que son simbolo de
su cultura e identidad como lo es el templo parroquial Santo Domingo de Guzman.

En relacién alos antecedentes de productos similares investigados, yafueron planteadosy
descriptos en el apartado de antecedentes de este trabgo, y consta de una serie de libros
fotodocumental es que se publicaron en ambitos locales, nacionales e internacional es.

Laobservaciony lecturade los mismos, fueron Utiles en el sentido de tomar como gjemplo
algunas cuestiones importantes como: tratamiento del recurso fotogréfico y diagramacion de los
textos.

Las consultas a colegas experimentados para este caso se resumieron a dialogo con la
directora de este proyecto del trabajo final quien brindd su experiencia para la reaizacion del
mismo y una profesional con experiencia en disefio de libros.

Por ultimo, se pensd hipotéticamente en el financiamiento, ya que es un trabajo académico,

aunque se tuvieron en cuentalos gastos propios de impresion con lamejor calidad.

2- Recopilacion delainformacién: como parte de este proceso, se realiz6 lablusqueday revision
bibliogréficaparalaconstruccion del sustento tedrico y se accedid adocumentos historicos de gran
valor patrimonial. Entre ellos se obtuvieron: copias de las actas de colocacion de piedra
fundamental y acta de fundacion, fechadas entre 1936 y 1937 respectivamente (Anexo C). Ademas,
se tuvo acceso ala secretaria de la parroquia, donde se pudo observar y fotografiar actas antiguas,
fechadas entre los afios 1842 y 1900, afios en los que la parroquia pertenecia a otra jurisdiccion
(VillaMercedes y Saladillo) pero que luego de su fundacion se guardaron en La Toma, y otras
actas fechadas ya en 1951, donde se puede ver la firma de quien ya era parroco, e Presbitero
Estanisao Kavalar. Aquellas actas pertenecen a las categorias de bautismos, confirmaciones,
matrimonios y defunciones, y constituyen, junto a las fundacionales, una fuente primaria de
investigacion histérica como asi también, a conservarse adquieren un especial valor patrimonial,
cultural eidentitario que como menciono en € objeto, conectan las generaciones actual es con sus
raicesy tradiciones.

Otros elementos con caracteristicas de documentacion histérica encontrados fueron los
registros de publicaciones periodisticas: se logré obtener un registro de un periédico de caréacter
religioso y comunitario llamado El Cruzado (Anexo B), este periodico circulaba en varias
provincias de la region, como San Luis, Mendoza y Coérdoba. Su lugar de edicion era Villa
Mercedes. El recorte encontrado tiene fecha de 14 de agosto de 1937 y hace una cronica de lo

sucedido € dia de la fundacion de la entonces Capilla Pdblica Santo Domingo de Guzméan.
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Ademas, se encontraron publicaciones del diario LaOpiniony del Diario de la Republica (Anexo
B) que fueron incluidos en €l libro.

Por otra parte, se realizaron entrevistas a habitantes de La Toma que tuvieron o tienen
vivencias o relatos de importancia para € objeto de estudio y también para obtener informacion
histéricay actual del templo parroquial y su valor histérico, cultural e identitario, por lo que la
metodol ogia de investigacion fue de tipo cualitativa, utilizando las técnicas de entrevistas, para
obtener informacion y descripciones en detalle de las experiencias personales, y € andlisis de
contenido, paraplanificar e interpretar datos textualesy visuales.

Estos datos se recopilaron a partir de desgrabar y editar las entrevistas (Anexo A) y la
seleccion y andlisis de documentos e imagenes, entre estos documentos, ademas de las actas ya
mencionadas, se obtuvieron escritos de importancia, como libros de gastos, notas, integrantes de
comisiones, entre otros elementos de valor historico y € preciado material fotogréafico que fue
suministrado por e cura parroco actual, Presbitero Miguel Altamirano, € parroco anterior
Presbitero Ignacio Lucero, el arquitecto Fernando Poletti y el medio digital 1dentidad Tomense. Es
importante acotar que algunas de | as fotos antiguas encontradas en el material, son copias en papel
fotogréfico del genial fotografo italiano, puntano por adopcion José La Via, esto fue corroborado
al redlizar la busqueda de fuentes de los documentos fotogréficos en laweb, y se encontré un grupo
publico de Facebook llamado San Luis, bitacora de su tiempo donde uno de sus miembros
colaboradores, realiza una publicacion fechada e 23 de abril de 2023 con las fotos del dia de la
fundacion de la Iglesia Santo Domingo de Guzméan de La Tomay destaca la autoriade La Via.
Cabe aclarar que numerosas fotografias de un orden temporal préximo y actuales corresponden a
la coleccion personal de la autora o fueron tomadas por la misma.

Unavez reunido el material citado anteriormente, se continud hacia €l siguiente paso.

3- Procesamiento de esainformacién: en este paso, se selecciond lainformacion relevante vertida
del paso anterior y esos resultados, nos dieron una vision mas clara como productores, para tomar
decisiones sobre la manera de encarar e problema comunicacional por solucionar.

Es decir que, apartir de esta sistematizacion de datos, se definid la eleccion del medio, que
en este caso esun medio gréfico, através de un libro foto documental, por el cual sevaacomunicar
laidea gestada.

A continuacion, se presenta un cuadro con lasintesis de ambas etapas 2 y 3:
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Tablal

Proceso seguido para la Recoleccion y Procesamiento de la informacion para la produccion
del libro fotodocumental sobre €l templo parroquial Santo Domingo de Guzméan de La Toma

Etapa Procedimiento | Técnica Fuentes Objetive
FRecoleccion de | Revision de Analisis Actas Contextualizar
informacion materiales documental. parroquiales, historicamente el
documentales v registros templo v
bibliograficos histdricos, reconocer su valor
vinculados al fotografias, patrimonial.
templo notas
parroquial. periodisticas.
Entrevistas a Realizacion de | Entrevistas Testimonios Conocer
habitantes entrevistas a semiestructura- | orales v relatos | experiencias y
habitantes de La | das. personales. significados
Toma con atribuidos al
vinculo o templo.
conocimiento
del templo.
Analisis v Desgrabacion, Analisis de Transcripciones, | Identificar los
seleccion del edicion v contenido v documentos elementos mas
material seleccion de categorizaciom | escritos v significativos para
informacion tematica material visual. | el relato historico
relevante. v comunicacional
Sintesis e Integracion de Interpretacion v | Resultantes del | Desarrollar una
integracidn final | 1a informaciéon | seleccion de analisis previo | vision integral
de la obtenida en las | datos ( entrevistas, zobre el valor
informacion etapas provenientes de | documentos, historico, cultural
anteriores. fuentes imagenes) e identitario del
documentales, templo parroguial
testimoniales v de La Toma.
visuales
(fotografias).

Nota. La tabla muestra las etapas, procedimientos, técnicas, fuentes y objetivos aplicados para la
recoleccion y procesamiento de lainformacién utilizados para concretar los pasos 2 y 3 de la Fase
| del proceso de produccion del producto grafico. Elaboracion propia (2025).

Etapall: Desarrollo dela Propuesta
4- Objetivos

En esta etapa, se especifican, en primer lugar, € objetivo genera y los especificos,

determinando asi 10 que la pieza debe hacer més que lo que debe ser.
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El objetivo general, es aquel que luego de haber descripto € problema, lleva a una
propuesta comunicativa con €l fin de solucionarlo. Este, debe ser enunciado de manera clara y
sintética

L uego, se formulan |os objetivos especificos que son unamanera de clarificar los pasos a
dar para alcanzar la meta, es decir que ayudan a la concrecion del objetivo general ya planteado
(Ver Objetivos).

5- Estrategia

Una vez planteados y definidos los objetivos, € productor gréfico se encuentra ante la
busqueda y aplicacion de una estrategia, 10 cua es una cuestion central. “La estrategia tiene que
ver con disefiar claramente la respuesta a problema comunicacional para obtener, con e menor
esfuerzo, 10s mejores resultados” (Druetta- Saur, 2003, p. 69). La conceptualizacion de la misma
incluyelatoma de decisiones sobre como debe ser el producto. Esta estrategia es conceptual porque
todavia no se ha producido efectivamente ni un solo texto, ni una sola imagen. En esta etapa
solamente se piensa en |as respuestas que luego se materializan. Lo que se debe resolver aqui, es
la decision sobre el modelo de medio que vamos a crear, cdmo se van a distribuir, 1os contextos
por los que circularg, las caracteristicas de los mensgjes e ilustraciones que contendra, etc.

En cuanto a las estrategias se definen dos tipos:

e Estrategias comunicacionales, estas estrategias, definen, qué se quiere comunicar, qué se
quiere contar, como ya se menciond, la historiay acontecimientos del templo parroquial
Santo Domingo de Guzman de La Tomaalo largo de estos 88 afios, “camino alos 100” y
mostrar €l valor cultural e identitario del mismo, més alladel valor religioso que hatenido
y tiene dentro de la comunidad. Por estarazén se eligié el medio gréfico con la produccion
de un libro fotodocumental. En €l que la prioridad son las imégenes (fotografias) que
reforzadas con textos descriptivos ayudan ala comprension del contenido, aaquello que se
guiere comunicar. El lenguagje essimpley claro en su mayoriay en algunos momentos mas
técnico paradescribir €l estilo arquitectdnico o tecnicismos de la construccion.

e Estrategia creativa, agui se seleccionan y definen los codigos linguisticos y visuales para
la realizacion de la publicacion, libro fotodocumental. De esta manera, las decisiones
estratégicas que se tomaron para definir el modelo a plasmar visualmente, involucraron
varios aspectos. Estos son:

1- Formato: la presentacion del soporte es un libro fotodocumental, porque permite registrar en
imagenes € relato de hechos importantes o |as historias que se quieren contar através del recurso

fotogréfico, en algunos casos cuidando € orden tempora en & que sucedieron esos hechos o
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mostrando larealidad del momento. El formato elegido se debe aque se pretendiarespetar laforma
y tamafio de las fotografias recol ectadas y tomadas, ademas porque la orientacion horizontal delas
paginas, permite apreciarlas o visualizarlas mejor, teniendo en cuenta que en este tipo de producto
gréfico la primacia es de laimagen.

El libro contiene imagenes fotogréficas del pasado y actuales del templo parroquial Santo
Domingo y de la Capilla de Adoracion anexa al mismo. Las fotografias antiguas son en blanco y
negro y las més cercanas a nuestros tiempos, en su mayoria a color. La intencién es mostrar €l
estilo de construccion- arquitectonico y |os aconteci mientos que se dan en torno ala parroquiapara
dgjar en claro € mensgje que se quiere comunicar en relacion alo que significa para la historia,
identidad cultural y religiosa del pueblo.

El libro llevael nombre de:

Presencia Viva: cultura, identidad y feen La Toma
Un recorrido fotodocumental por el legado de la Parroquia Santo Domingo de

Guzman

Este nombre- titulo del libro, Presencia Viva, fue elegido parareflgar la continuidad de la
presencia cultural y religiosadel pueblo tomense. Mientras que las palabras, cultura, identidad y
fe, son los ges centrales del libro que se integran a Presencia Viva paradar cuenta del patrimonio

y sentido de pertenencia de la comunidad.
2- Tamafio: lasdimensiones del libro son 23cm x 18 cm, orientado de manera horizontal, apai sada.

3- Tipo de papel aemplear: € papel que se sugirio alaimprentafue deilustracién o estucado para

obtener un resultado de imagenes mas nitidas y con colores vivos.
4- NUmero de paginas que tiene €l producto: 73 paginas.

5- Familias tipogréficas. lafamiliatipogréfica utilizada en todo el objeto es la Garamond, tamafio
11 interlineado 13 paralos textosy tamafio 14 paralos titulos. Los epigrafes se trabajaron con dos
puntos menos que €l texto base, tamarfio 9. Latipografia con serif se asociaal estilo serio e histérico
dela publicacién. Sus proporciones son clasicasy tiene muy buena legibilidad en libros. Este tipo
de fuente, Garamond, es idea para textos impresos. A continuacion, se presenta una imagen
ilustrativa de la familia tipogréfica utilizada y de un blogue de texto del libro donde se aplica la

misma:



Figura4

Familia tipogréafica Garamond

GARAMOND
ABCDEFGHI]
KLMNOPQRS
TUVWXYZ
abcdefghijklm
NOpqrstuvwxyz
L@&1234567890

Nota. Laimagen muestra las variantes en mayulsculas, mindsculas, nUmerosy signos.

Fuente: https://www.moul dedl etters.co.uk/sign-letters-font-list/garamond/
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Figurab

Captura de bloque de texto del libro fotodocumental

Dia de la fundacion

El 3 de agosto de 1937, Monsenor Pedro
Dionisio Tibiletti, procedié a la bendicion e
inauguracion de la nueva capilla dedicada a
Santo Domingo de Guzman, construida con
la ayuda de una Comision Pro templo. Esta
comision estaba integrada por personalida-
des del pueblo de La Toma, la sefora Teresa
Lopez de Palacios y el sefior Prospero Griffa,
ademas del importante aporte de Domingo
Minetti y familia.

El acto de bendicion de la piedra fundamental
se habia realizado un ano antes por Monsefor
Pedro D. Tibilett, ¢l 31 de mayo de 1936.
En ese acto previo, también estuvo presente
el Cura Parroco de Saladillo, ya que la capilla
pertenecia a esa jurisdiccion.

(13
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Nota. Laimagen muestra un bloque de texto de una pagina dd libro para dar cuenta del uso de la

familiatipogréfica. Autoria propia (2025).

Otros aspectos a tener en cuentay gque se utilizaron en la estrategia creativa son:

6- Periodicidad: esta planteado como publicacién tnica
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7- Distribucion: se plantea de manera potencial, y se piensa en algunos puntos estratégicos, como
puestos de turismo, en comercios de marmol 6nix, muy frecuentados por turistas, algunas
librerias/santerias de la localidad o de la ciudad de San Luis 0 en la misma Parroquia Santo

Domingo.
8- Estructurataxonémica: el libro fotodocumental esta dividido en cuatro capitul os:

Capitulo |: Ecos del Ayer. Relata la historia del templo parroquial Santo Domingo de Guzméan
desde su fundacion (1937) hasta €l afio 2000 aproximadamente.

Capitulo 11: Capilla de Adoracion. Narra el recorrido desde su proyeccién (2012), construccion,
inauguracion (2017) hasta € presente (2025).

Capitulo 11l: Restauracion y Legado. La narracién del mismo parte desde e momento del
fraccionamiento del suelo y paredes del templo y la capilla (2021), pasando por todo € periodo de

restauracion, hastala reinauguracion en 2022.

Capitulo 1V: Momento Presente. Este capitulo consta de la actualidad del templo parroquia hasta

| os Ultimos aconteci mientos vividos en €l afo 2025.

9- Teméticas a tratar: historia del templo parroquia Santo Domingo, estilo arquitecténico del
templo y la capilla de adoracién anexa a mismo. Acontecimientos en torno a templo parroquial
no solo en lo materia sino también en lo espiritual. Todas estas teméticas estan enmarcadas en la

cultura, identidad cultural, patrimonio cultural y relacion entre fe, culturay religiosidad.

10- Fuentesinformativas a emplear: documentos escritos (actas, recortes de periddicos)

registros fotogréficos y entrevistas semiestructuradas (Ver Tabla1).

11- Estilo o tratamiento de los temas. € estilo es formal, con un lengugje simple, claro y
descriptivo, con episodios con tecnicismos para € tratamiento de teméticas relacionadas a la
arquitecturay construccion.

12. Extension delas notas (en caracteres): textos largos aproximadamente 500 caracteresy textos

cortos, aproximadamente 150.

13- Color: a inicio de cada capitulo se uso € fondo de color negro, y para cuidar y crear un
contraste marcado y equilibrado se aplicé la tipografia en blanco con € nombre y nimero del
capitulo al corte. La eleccion del color negro se debe a su carga simbdlica, en este caso, asociado

ala sobriedad, alamemoriay a recogimiento, esa es la intencion, haciendo referencia al valor
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histérico y patrimonia de este libro fotodocumental; estéticamente la disposicion del niumero al
corte y en blanco, aporta luminosidad, dinamismo y da la idea de fragmento y continuidad,
relacionando y reforzando de esta manera, la construccion de la memoria e identidad patrimonial
gue est4 presente en este objeto de creacion. Ademas, se utilizaron recuadros paradiferenciar fotos
y textos en colores grises (acorde alas fotos), verdesy rosados pastel es, sumado aun grafismo tipo
sefidlador o anotador en color sepia. En general €l libro tiene fondo blanco y tipografia en negro
regular, salvo en epigrafesyy titulos, esto puede observarse en las Figuras 17 a 24 que se colocaron
como gjemplo en el Paso 7: Redlizacion del Producto.

Figura6

Imagen presentacion del Capitulo |

Ecos del ay

Nota. La imagen muestra el uso del color negro de fondo y € nombre y nimero de capitulo en
blanco generando un juego entre figuray fondo. Elaboracién propia (2025).

14- Fotografias: como ya se mencion0 en la etapa de recoleccion de la informacion, el material
fotogréfico antiguo fue suministrado por € pérroco actual, Presbitero Miguel Altamirano, €
parroco anterior Presbitero Ignacio Lucero, € arquitecto Fernando Poletti y e medio digital
Identidad Tomense. Por otra parte, es importante recordar que algunas de las fotos antiguas
encontradas en blanco y negro, son copias de los originales en papel fotogréfico del fotografo José
La Via Las fotografias que no estaban digitalizadas fueron escaneadas. Las fotografias, a color,
actual es fueron tomadas por la autora con una camara marca Panasonic S1- LUMIX y un teléfono
celular Samsung A21.

A continuacion, se presentan cinco de las fotografias sel eccionadas:
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Figura?7

Fotografia seleccionada para |la portada del libro

Nota. Laimagen escaneada muestra e dia de fundacién de la Parroguia Santo Domingo Guzman

de La Toma en € afio 1937. Fue cedida por la Sra. Norma Sosa, persona de la parroquia, y
escaneada para su uso en esta produccién, especificamente en la portada. Autor: La Via José
(1937).
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Figura8
Nifia tomense

Nota. Esta fotografia de la nifia tomense (1942) corresponde a capitulo | del libro y se destaca
ocupando una péagina del mismo. Fuente: cedida por € medio digital local Identidad Tomense
(2025). Archivo personal del medio.
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Figura9
Fachada Capilla de Adoracién San Juan Pablo |1

Nota. Esta fotografia corresponde al capitulo 11 del libro y muestralafachada principal dela
capilla de adoracion. Autoria propia (2025).

Figura 10

Misa de reinauguracion del templo parroquial

Nota. Esta fotografia corresponde a Capitulo |11 del libro y muestra la Misa de reapertura del
templo parroquial € 31 de marzo de 2022, diaen € que se celebra el aniversario de fundacién de
LaToma. Cedida por personal de laparroquia (2025).
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Figurall

Presbiterio, altar y retablo central ornamentado para e comienzo de la novena patronal

Nota. Lafotografia muestralaornamentacion del templo, preparado paradar comienzo alanovena
patronal en honor a Santo Domingo de Guzman desde € 31 dejulio a 8 de agosto, dia del Santo.
Se observa €l logo del Jubileo de la Esperanza 2025. Autoria propia (2025).

L as fotografias en este formato documental cumplen varias funciones que van més alade
lo ilustrativo: documental, narrativa, estética, contextualizadoray testimonial.

Documental, porque permite registrar y evidenciar aspectos de la realidad social y asi
formar un testimonio visual. También poseen una funcidn narrativa, ya que, s se ordenan
secuencialmente, que es € trabajo que se realizd en € libro, construyen un relato visua que
complementa a texto. En cuanto alafuncién estética, utiliza el ementos o recursos visuales como
la composicién, la luz, € encuadre para generar una historia. La funcion contextualizadora,
consiste en que registralarealidad y la comunica, registra acontecimientos, personas, |os lugares,
utilizando planos y técnicas para comunicar € significado de esa historia, y por dltimo la funcion
testimonial, se complementa con la anterior, debido a que se comporta como un testigo fiel de
aguello que ya se menciond, acontecimientos, personas, lugares, capta momentos historicos y
sociaes, construyendo un legado que permite conocer, interpretar y comprender e pasado. Se
repasaron estos conceptos para consolidar laidea medular de este trabajo que quiere mostrar como
através de este método de produccién integrando | 0s aspectos reci entemente mencionados, selogré
la conceptualizacion del modelo a construir y de esta manera, se avanzd hacia el proximo paso.
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6- Realizacion del boceto: este paso sirve como muestradel mensaje que sedaray laformaen la
gue se vera el trabajo una vez impreso. Asi, se podra visuaizar € producto o pieza gréfica, libro
fotodocumental. El boceto, es una especie de maqueta que sirve como prueba o muestrade lo que
sera el producto unavez realizado en su totalidad. En esta etapa se ef ectlia la seleccion, generacion
y organizacion de componentes, basados en textos (tipografia) e imagenes (fotos, dibujos, etc.),
facilitando la observacion de su funcionamiento para la posterior evaluacion. Aqui e productor
comienza a transformar las ideas en un producto visual, probando palabras e ilustraciones para
resolver problemas de comunicacion. En este paso se lleva a cabo un proceso de testeo, que no se
realizo, yaque al ser un trabajo de indole académico no esta pensado parala publicacion masiva,
aunque es importante rescatar que, si se pensd en un potencia publico, como jovenes y adultos
habitantes de La Toma.

Tampoco se reaizo la presentacion del prototipo a un comitente, aunque si se estuvo
presente lainstanciade revision por parte de ladirectoradel trabgjo final, lo que permitié hacer las
correcciones pertinentes antes de la produccion final del producto gréafico.

Igualmente se disefi6 teniendo en cuenta algunas caracteristicas de este paso, como la legibilidad
de los textos y la adecuacién de contenido y forma, es decir la coherencia entre las imagenes que
se presentan y 1os textos que describen a cada una o grupo de fotografias sel eccionadas, ademas €
disefio de portada que se construy6 con unaimagen fotogréfica en blanco y negro del pasado para
gue generaraimpacto y lograra esa cohesién con € interior del libro.

Seguidamente, se presentan algunas imagenes de los bocetos dibujados, en los cuaes ya

se hace visible laidea de ubicacion de imégenes y textos en la pagina.



Figura 12
Boceto 1

EP*

NL-
P—

| -
| | —

Nota. Estaimagen muestra el boceto de la diagramacion de las primeras paginas del libro, portada,

salida de tapa, pagina con nombre del libro, paginas con datos de autor y editorial. Se puede
observar en € dibujo la ubicacién de imégenesy textos. Autoria propia (2025).
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Figura 13
Boceto 2

Nota. El boceto muestra las paginas donde iran los agradecimientos, €l prologo, indice y pagina
con imagen gque antecede a cada capitulo. Autoria propia (2025).
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Figura 14
Boceto 3

Nota. Se muestran primeras paginas del capitulo |: pagina con nombre del capitulo, introducciény

tres paginas mas con ubicacion de textos e imagenes. Autoria propia (2025).
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Figura 15
Boceto 4

Nota. Laimagen muestra las primeras paginas de los capitulos 11, 11 y IV. Se observala
distribucion de imégenes 'y textos. Autoria propia (2025).

El proximo paso es la reaizacion de la reticula que es una estructura que nos permite la
diagramacién de los elementos que formaran parte de la publicacion: textos e iméagenes, que ya
fueron seleccionados en la etapa anterior. Lareticula esla organizacion abstracta de la superficie
y se compone de ciertos elementos establ es, como divisiones, interlineados, entre otros el ementos
gue la convierten en una estructura. Se elabora mediante recursos digitales especificos, que se
hacen visibles en pantalla durante el trabajo de elaboracion de un producto gréfico. Lareticula se
planificade unavez y se mantiene alo largo de las paginas.

El sitio graficauniversitas (2014) la define de la siguiente manera: “la reticula (Grid en
inglés), es una herramienta que nos ayuda a configurar el esquema competitivo ideal para nuestra
propuestaeditorial. Se utilizaregularmente en € disefio delibros, revistasy diarios” (Disefio, Clase

6, parr. 1). En cuanto ala estructura explica que “tiene dos dimensiones hecha de lineas verticales
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y horizontales utilizadas para estructurar € contenido, sirve como una armazon para organizar
textos, imagenes o videos de unaformaraciona y facil de visualizar” (parr2).

Para este objeto, se pensd en unareticula que permitieramayor flexibilidad para el trabajo
con las imégenes, ya que en este tipo de publicacion las imégenes fotogréficas son el elemento
central que lleva adelante el relato, razon por la cual se construy6 una reticula de 6 columnas por
7 lineas de campos, pensando en mayor cantidad de divisiones para mayor flexibilidad en la
composicion. La misma, es de tipo modular ya que, “estd dividida en una cuadricula uniforme de
filas y columnas para crear un disefio coherente y equilibrado” (cevagraf.coop, 2025).

Paraarmar lareticula, primero se establecen |os margenes que delimitan lamancha, es decir
el lugar donde se colocan los elementos de lectura, luego las lineas verticales que forman las
columnas separadas por calles, posteriormente se introducen las lineas horizontales, que con las
columnas establecen los médulos o campos que son la guia para ubicar las imégenes. El
interlineado estara determinado por e cuerpo tipografico de la familia tipografica elegida para
escribir los textos, para el caso del libro fotodocumental se utilizo tipografia 11 e interlineado 13,
de esta definicidn resulta la cantidad de lineas por pégina.

Para sintetizar, la reticula cumple con la funcion de calcular los materiales que se
incorporaran alamisma, dar unaidentidad y homogeneidad ala publicacion y agilizar latarea del
diagramador. Por ultimo, se incorpora como muestra, laimagen de la reticula armada y utilizada

en la produccién del libro fotodocumental.

Figura 16

Reticula utilizada para la diagramacién del libro

Nota. Lareticula consta de 6 columnasy 7 lineas de campo. Se construyé de esta manera para

mayor flexibilidad en el uso de lasimagenes. Elaboracion propia (2025).


http://cevagraf.coop/
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Paso siguiente:

7- Realizacion del producto: libro fotodocumental sobre el templo parroquial Santo Domingo de
Guzman delalocalidad de La Toma. El libro contiene tapas duras y paginas atodo color.

En este paso, se mostrara e proceso de como se realizd € producto. En € paso 6,
presentaron los bocetos, aqui se incluiran fotografias de algunas paginas pertenecientes a los
cuatros capitulos del libro para mostrar como fue e proceso del trabajo de diagramacién de

imagenesy textos con reticulay cdmo quedo la pagina finamente, sin lareticula.

Figura 17
Pagina del capitulo | del libro con reticula

Nota. Laimagen muestra una pagina del capitulo | con la disposicion de los elementos, textos y

titulos, diagramados en lareticula. Autoria propia (2025).
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Figura 18
Pagina del capitulo | del libro sin reticula

Dia de la fundacion

El 3 de agosto de 1937, Monschor  Pedro
Dionisio Tibilett, procedié 2 1a bendicidn ¢
inauguracion de la nueva capilla dedicada a
Santo Domingo de Guzmin, construida con
la ayuda de una Comision Pro templo. Esta
comision cstaba integrada por personalida
des dd puchlo de 1.a Toma, k seioea Teresa
Lipez de Palacios v el scior Prospero Griffa,
ademis del importante aporte de Domingo
Minctu y famalia.

El acto de bendicion de la picdra fundamental
se habia realizado un afio antes por Monscitor
Pedro ID. Tibiketd, el 31 de mayo de 1936.
En csc acto previo, ambién estuvo presente

e Cusa Piirroco de Saladillo, ya que la capilla

pertenceia a esa jusisciccion.

Dia de Ia fundacién de 1a parroquia Santo Domingo. Fuente: José La Via

Pucblo ficl y representantes del gobicrno v autoridades eclesidgsticas. Monseaor Tibiletti,
Fray Juan Antonio Arnau (OFM), Cura Pirroco de San Rogue de Villa Mercedes, a la cual
pertenceia esta poblacion por decreto del 1° de encro de 1937,

El gobernador de San Luis Ricardo Rodriguez Saa, ¢l Intendente Municipal Ramén Ali,
presudentes de la Comision Pro- templo, damas y caballeros que participaron como ma
drinas y padrinos de la ceremonia en la que se fundd como “Capilla Pablica™, levantada

por suscripcidn popular. Participaron ademis, policias, educadores, ficles y publico en

ndacio

general. Las fotos del dia de 1a € fucron tomadas por José la Via, el rlentoso

fotograto que, en aquellas épocas, retrataba los mayores acontecimientos en la provincia
de San Luis.

Nota. Laimagen muestra la disposicion de |os elementos ya diagramados, visualizados sin la

reticula. Disefio final. Autoria propia (2025).

Figura 19
Pagina del capitulo |1 del libro con reticula
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Nota. La imagen muestra una pagina del capitulo Il del libro con los elementos, fotografias de
dibujosy textos diagramados en lareticula. Autoria propia (2025)
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Figura 20
Pagina del capitulo Il del libro sin reticula
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Nota. La imagen muestra una pagina del capitulo Il del libro con los elementos, fotografias de

dibujosy textos diagramados, visualizados sin lareticula. Autoria propia (2025).

Figura2l
Pagina del capitulo I11 del libro con reticula
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Nota. Imagen de una pégina del capitulo 111 con los elementos diagramados en la reticula
Fotografias que muestran €l dafio estructural del templo (2022). Autoria propia (2025).
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Figura 22
Pagina del capitulo 111 del libro sinreticula
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Nota. Imagen de una pagina del capitulo I11 con los elementos diagramados visualizados sin la
reticula. Fotografias que muestran el dafio estructural del templo (2022). Autoria propia (2025).

Figura 23
Pagina del capitulo IV del libro con reticula
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Nota. Laimagen muestra una paginadel cuarto y ultimo capitulo del libro con la disposicién de

los elementos, textos e imégenes en lareticula. Autoria propia (2025).
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Figura24
Pagina del capitulo 1V del libro sin reticula
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Nota. Laimagen muestra una pagina del cuarto y ultimo capitulo del libro con la disposicion de

los elementos, textos e imagenes visualizados sin lareticula. Autoria propia (2025).

Como ya se hizo referencia en €l primer parrafo de este paso, para € caso del libro
fotodocumental, este es el momento de la edicion final de las iméagenes- fotografias seleccionadas
y los textos producidos, teniendo especial cuidado en la articulacién y coherencia narrativa de los
mismos, ya que es agui donde el producto comunicacional se concreta en forma definitiva

Segun lo propuesto por Druetta y Saur (2003), se puede decir que, la redlizacion del
producto implica gecutar todo 10 necesario para materializar e medio gréfico, aplicando los
criterios técnicos, estéticos y discursivos definidos en las etapas y pasos previos. Es, en esta
instancia, en la que la planificacion, se transforma en un producto acabado y coherente con los
objetivos propuestos y apto para expresar laintencion narrativa del objeto.

En este paso, se incluye la diagramacién y disefio del formato elegido, es decir, se hace
referencia a la estructura visual y tipogréafica, asegurando una estética homogénea y la correcta
legibilidad de todo & conjunto. Se redliza, ademas, una revision genera de todo e material:
verificacion de la calidad técnica de las fotografias, |0s criterios de diagramacién, la correccion de
los textos, para definir la consistencia entre los distintos elementos nombrados, que son los
encargados de llevar adelante €l relato que se propuso en |os objetivos planteados. Para concluir,
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es importante destacar que, este paso, no es solo aquel donde se realiza la concrecion material del
producto, sino que también es lainstancia paravalidar la coherencia entre la propuesta conceptual
y la forma comunicaciona en la que se presenta, como ya se habia mencionado en pérrafos

anteriores.

8- Impresion. Esta impresion no es a gran escala, razon por la cual, hasta aqui se llega en este
proceso de produccion.

Con respecto a presupuesto, se piensa que hipotéticamente, en caso de que se llegara a la
impresion a gran escala, € costo del producto gréfico, libro fotodocumental, podria solventarse
con € aporte de ingtituciones (culturaes, religiosas, del gobierno provincial o municipal)
interesadas en difundir y/o promocionar € valor historico, cultura e identitario del templo
parroquial Santo Domingo de la locadidad de La Toma. Es posible, ademés, que se plantee
publicarlo de manera digital.

Por otra parte, estaladistribucion, es decir, donde o quiénes o pondran en € mercado, es €l
modo de operar para que la publicacion llegue a los lectores, este Paso 8, no se llevara a cabo,
aungue se penso, hipotéticamente, que en una primera instancia la distribucion podria ser de
manera digital y luego en algunos puntos como librerias parroquiales 0 comercios visitados por
turistas como es el caso de las marmolerias en la Toma.

Solo para mencionar, la Ultima y Tercera Etapa es la Evaluacién, con e Paso 9-
Consideracién delosresultados; aqui se evallialaeficacia o no del producto, con lafinalidad de

realizar nuevos gjustes si existio alguna deficiencia. Esta etapa no se realizara.

Se puede ver € libro fotodocumental a través del siguiente enlace o escaneando €
codigo QR.
https.//drive.google.com/file/d/1A GbFL 20Rwivy2wba860JV 0Ca-ABfexhB/view2usp=sharing



https://drive.google.com/file/d/1AGbFL2ORwivy2wba86OJV0Cq-ABfexhB/view?usp=sharing
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V1- Consider aciones Finales

El presente libro fotodocumental se propuso revaorizar la identidad, la cultura y el
patrimonio de una comunidad a partir de la representacion visual y simbdlica de su templo
parroquia en el formato yamencionado. A o largo del trabajo, se buscd mostrar como el templo
parroquial Santo Domingo de Guzman trasciende su funcién religiosa para convertirse en un
referente cultural y emocional, un espacio donde se entrelazan la memoria, lafe y los vinculos
sociales que sostienen la vida colectiva del pueblo.

Las fotografias, tanto antiguas como actuales, funcionaron como testimonios visuales que
dan cuenta de los procesos de transformacién y continuidad que atraviesan no solo alafeligresia
sino también en gran parte a la comunidad tomense. En €l didogo entre pasado y presente, la
imagen se constituye como un lenguaje a través del cual se muestra la historia y los nuevos
acontecimientos que se suceden en torno al templo parroquial. Cada registro fotografico permitio
recuperar momentos, personges y simbolos que conforman e marco identitario del lugar,
reafirmando el valor de lafotografia como medio de comunicacion, memoriay expresion cultural.

Desde una perspectiva comunicacional, € trabajo reconoce al patrimonio como un campo
de significaciones compartidas donde se expresan |os modos de habitar, creer y sentir de un pueblo.
La Parroquia, en este sentido, se muestra no sdlo como un bien material, sino también, como un
espacio de pertenencia, encuentro y transmision de valores.

Por otra parte, en este objeto de creacidn, la combinacion entre imagenes y textos tuvo
como objetivo, invitar a una lectura sensible del lugar, para comprender y vivenciar su historia,
articulando lo documental con lo afectivoy 1o simbdlico.

En sintesis, este trabgo aporta una mirada integradora sobre la relacién entre
comunicacion, cultura, identidad, memoriay religiosidad. Al rescatar la historia, su arquitecturay
el vaor simbdlico del templo parroquial, € libro contribuye a fortalecer el sentido de pertenencia
colectivay apromover la preservacion del patrimonio como expresion viva de laidentidad local.

En este Ultimo parrafo, me permito, una reflexion en un tono més personal. Realizarlo
significd un recorrido que unid lo personal y lo profesional. A través de lacamaray del proceso de
investigacion, pude reencontrarme con los relatos, las voces, las historias y las imégenes que
conforman la esencia del pueblo tomense. Cada fotografia fue una oportunidad para mirar y
comprender desde la sensibilidad y la memoria; fue, ademas, un modo de acercarse y descubrir

aguello que nos une, por esta razon, este libro no solo busca dejar un registro visual, sino también
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un testimonio de amor y compromiso con la memoria colectiva, con la certeza de que comunicar

es, ante todo, un acto de encuentro y de construccion de unaidentidad compartida.
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VIIIl- Anexos

Anexo A- Entrevistas

Entrevista 1. Presbitero Miguel Altamirano, parroco de la parrogquia Santo Domingo de
Guzman de La Toma, San Luis (2025)

- ¢Queé puede contarnos de su experiencia como pérroco a lo largo de estos 4 afios en La
Toma?

Puedo contar que se trata de una Comunidad madura en lafe, tanto en € conocimiento como en la
practica de la misma. Asi mismo, muy participativa'y colaboradora en los proyectos que se van
[levando adelante.

- ¢Piensaque laParrogquia Santo Domingo, es parte de laidentidad de este pueblo?

Pienso que si. Lafe catdlica es parte de laidentidad Tomense, y esto se manifiesta en la presencia
activay visible en lasinstituciones del pueblo, ya sea publicas o privadas.

- ¢Qué elementos puede distinguir més allade lo puramente religioso que hacen notar que es
parte de la cultura de este lugar?

Se puede observar atn en la vida de los habitantes del pueblo, un estilo de vida “conservador”
podriamos decir de las buenas costumbres, que si bien, siempre hay mucho por hacer, y a veces
recuperar, pero € estilo de vida tomense se manifiesta marcado por lafey costumbres catélicas.

- En estos ultimos afios, € templo tuvo algunos problemas edilicios, nos puede contar qué
pasd y cdmo se comportd la comunidad en relacidn ala colaboracion para ayudar a que se
lograran los arreglos.

Cuando llegué aLaTomaen el 2021, encontré que € Templo Parroquial estaba con un grave dafio
estructural.

Concretamente una grieta en la pared sur, donde esta la Capilla del Santisimo. Se tuvo que hacer
un trabajo de cimentacion. La comunidad respondié generosamente con la obra, que pudo hacerse
en menos de un afno, siendo un trabajo de gran importancia.

- ¢Puede mencionar brevemente gqué se hizo tanto en el templo como en la parroquia y
guiénes (en general, si lo desea pueda dar nombres) colaboraron desinteresadamente ala
restauracion?

Como comenté arriba, 10 que se hizo fue una cimentacion, es decir, se cavo més profundo de los
cimientos originales, [legando apiedra, paracimentar desde ali. Han sido muchas|as personas que
han colaborado, y seria injusto olvidar alguna, como también el respeto a desinterés de toda

mencién de cuantos han colaborado. Prefiero no dar ningin nombre en particular.
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- ¢Qué actividades hacia la comunidad se realizan en la parroquia?
Laactividad propiade la parroquia es € culto a Dios, que implicala celebracion de la SantaMisa
y demés sacramentos, sobre todo, y latransmision de lafe verdadera en Jesucristo, Nuestro Sefior.
Esta actividad es el mayor bien para e pueblo ya que, por medio de ella, recibe bendiciones de
Dios.
Al mismo tiempo todo un trabajo silencioso de contencién y la ayuda material y espiritual, desde
Céritas y demas instituciones parroquiales, a través de las cuales se visita a enfermos y personas
solas.

- ¢Qué capillas tiene bajo su jurisdiccion?
Son varias, porque hay capillas de parajes, y escuelas rurales también. Pero para mencionar por su
importancia, desde agui se atiende San José de El Morro; Sagrada Familiade Juan LIerena; Nuestra
Sefiora del Rosario de Saladillo; San José de Paso Grande y San Roque de La Vertiente.

- ¢Cud fueladltimarefaccion qué se hizo?
Refaccion importante, porque se han estado haciendo obras constantes, en e Templo de Santo
Domingo, como la Capilla de Lourdes, ha sido la instalacion de un bafio para la Capilla de
Adoracion a Santisimo, que no tenia.

- ¢Qué planes o proyectos nuevos tiene pensado para la parroquia?
Hay muchos proyectos, pero vamos a los més concretos y visibles. Como la puesta en valor del
salon parroquial, que incluye la renovacion total de los banos. Y otro proyecto es la “Santeria
Parroquial”, como apostolado propio de la parroquia en cuanto a objetos de piedad y devocion

popular.

Entrevista 2: Norma Sosa, sacristanay colaboradora de la Parroquia Santo Domingo de Guzméan
(2025)

- Recuerda ¢quiénes construyeron lalglesia?
Era gente que habia venido a vivir a La Toma, a construir. Eran dos, los cabecillas, como los
capataces de la obra, digamos. L os duefios de esa constructora.

- Puede contarnos, si se hicieron algunos arreglos en e pasado en € templo.
El padre Rall Bosco, fue el que hizo construir e salon. Después vino € Padre Carlos Morales,
estuvo dos afios.

- ¢Y é, no habratenido tiempo de hacer mucho?
Si, se hicieron las veredas, € 1o cambi6 por mosaico porque era muy amigo de Miguel Novilloy
é le ayudd mucho. El fue e que trajo esos angeles grandes que ahora estén en la Capilla de

Lourdes, con € proyecto de hacer una un lugarcito para adoracion.
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¢O seq, que € proyecto ya estaba desde mucho antes?
Si.

¢Cuando se hizo la capillade Lourdes?
No me acuerdo bien el afio, pero estaba el Padre Ernesto. Claro, seinaugur6 con e padre Ernesto,
él estuvo aqui 26 afios.

¢Qué sacerdotes estuvieron en La Toma?
El Padre Juan Lovse, & Padre Ralll Bosco y € Padre Angel, el Padre Ernesto Moyano; después
vino el Padre Rogelio, el Padre Ignacio y ahorael Padre Miguel.

¢Todos eran diocesanos o eran de alguna orden religiosa?
Eran diocesanos.

- Puede decir algo de cada sacerdote, |0 que se acuerde.

El Padre Rall estuvo mucho tiempo también 6 afios. El fue e que hizo sacar el laberinto de
construir la capilla de adoracién, yo me acuerdo que lo primero que pedian era cemento para las
bases. Eso me acuerdo. Habra sido 2010-2011.
¢Cuando se inauguré?

Seinauguro con el Padre Ignacio en 2017. Fue para una novena de Santo Domingo. El primer dia,
el 30. Lanovenaempiezael 30 dejulio.

¢Usted se acuerda asi de gente que tal vez no viene alaiglesia, pero que si colaboraron o

gue colaboraban siempre?
Mira, venian algunos, hay unasefioraque yano viene, pero porque no puede venir que es Consuel o,
vos no sabes |o que ella ha trabgjado paralaiglesia. Yo no sé, Dios quiera que yo alcance aver a
alguien que trabaje como las mujeres de ese tiempo, antes estaban en la casay bueno, y ahoratodo
el mundo trabgjay se complica aveces.

- Encuanto alarestauracion del templo, ¢gué recuerda?

Fue en 2022, en marzo. Tengo un hermoso recuerdo.

¢El obispo golped la puertay usted la abri6?
Si. Asi fue, luego entré para bendecir la restauracion.

¢Se hicieron polladas para juntar dinero, no es cierto? ¢Quiénes son |os organizadores de

las polladas? ¢de quién nace laidea, suya?
No, de Julio, mi hermano y de Marcelo Soler. Un dia estdbamos comiendo en la casa de €, ya
habiamos hecho unos pollos cuando estaba el Padre Ignacio en el 2021. Entonces, le contéal Padre
Miguel, hacia poquito que habiavenido el Padre. Le contéy despuésmedijo, " ¢Sabe qué, Norma?"
Laiglesiasevaaarreglar haciendo pollos.
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Los que impulsaron laidea de las polladas fueron: Marcelo, Gustavo, Julioy Mario.
Y después las mujeres: Erika, Mirta, Nilda Chirino.
Marcelo ahora no viene porque esta operado, somos los mismos de siempre. Se han agregado
Daniel Pereira, Soniay Mabel Gerbaudo, que estan ayudando mucho.
¢Hacambiado lalglesia?
No, siempre tuvo esa construccion. Si, si. Lo Unico que, por g emplo, gue no tenia piso de granito,
erael piso blanco y negro.
¢De qué se acuerda como erala lglesia cuando era chica?
Estabala casita, ahi vivia el parroco, yo viviaacaalavuelta. Yo naci en la casa de mis abuelos.
¢En qué afio naci6 usted?
Yo naci en 1953. Y como alos 3 afios me acuerdo, tengo € recuerdo de que iba el Padre Juan a
buscarnos parallevarnos alaiglesia. El Padre Juan estuvo 22 afios.
Después, nos cambiamos a esta casa cuando yo habré tenido 5 afios, nos cambiamos por €l fondo
porque esto era de mis abuelos. Y bueno, mi lugar de jugar era la iglesia. Decia, “Mami, me voy a
jugar”. “; A donde?” A laiglesia. a patio de laiglesia. Hasta tenialos juguetes porque no era asi
COmMO VOS Ves que es todo un terreno. No estaba en ese tiempo tampoco e salon. Era todo un
laberinto de siempre verde y lo podaba Unicamente é Padre Juan y yo debajo de uno de esos
|aberintos teniami casita parajugar.
- Asi quetieneslindos recuerdos.
Los mejores recuerdos |os tengo con mi mamé@, ella estaba muy enferma. Cada dos por tres tenian
gue llevarla ainternarla'y e Padre Juan veniay nos cuidaba. Un dia se vino una tormenta. Esas
tormentas que casi no las ves ahora. Y bueno, mi tia, la sefiora Giuliani, erala que estaba a cargo
de nosotros. El padre Juan vino primero. Nos llevé alos dos. Cerr6 la casay nos llevo alos dos.
Pasamos lanoche con él, ahi enlalglesia, mi hermano Julio y yo. Eracomo un padre. Si, eracomo
un papa para nosotros. Mi mama era como yo ahora €ella iba, le limpiaba la casa, eran todos re
amigos.
- Parausted, como tdmense ¢Qué significala parroguia Santo Domingo?
Y 0 no conozco otravida. Claro. Parami siempre fue laiglesiay La Toma. Amo alLa Toma, mas
alla de todos sus defectos, |as cosas que le faltan y defectos que puede tener, pero yo laamo como
un combo. LaTomay la Parroquia.
- Y del padre Ernesto ¢qué puede contarnos?
Y o creo que la gente se acuerda mucho de é como que ha dejado mucha huella'Y si, porque hay
mucha gente de esa edad mas 0 menos, en cambio del Padre Juan lamayoriahamuerto. Dd padre

Radl tambieén.
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- Y ¢ padre Ernesto ¢hizo algo nuevo?

Si, las remodel aciones fueron hechas por él durante esos afos.

Se cambi 6 el piso, se hicieron todas esas cosas de madera, arribaen el techo. Pero laiglesiaen
si adentro su estructura ha sido siempre la misma, Porgue yo veo esta foto y veo la nuevay es
igual, nunca cambio, y adentro siempre hasido asi. Siemprefueigual. Quélastimaquelahicieron
tan chiquita, no pensaron que & pueblo iba a crecer.

Es chiquita, pero es preciosa. preciosa. Si, yo siempre digo que lo que mas me gusta de La
Tomaes laiglesia. Mas all4 de que uno lo siente porque es catdlico, pero labelleza de su iglesia
cuando uno entra es preciosa. Aparte, uno entray ve las luces que entran por las ventanas, si. Es
una belleza. Y de noche cuando esta solamente iluminado ahi delante del sagrario. jQué belleza,
una bellezal

¢Qué significa para usted Norma la parroquia?

“Para mi la iglesia significa todo. Es mi segunda casa, si es que no es la primera”.

Entrevista 3: Arquitecto Fernando Poletti. Director de la obra Capilla de Adoracion San Juan
Pablo 11 (2025)

- ¢Cbmo se puede definir una obra arquitectonica de indole religioso?
En una obra arquitectonica referente a en este caso lo religioso, toman relevancia aspectos
significativos, aspectos del tipo delasemidtica, lasintécticay laarquitecturaesdificil plasmar una
obradonde primalo funcional.
Entonces, una obra de arquitectura religiosa como también puede ser un museo, un monumento
dependiendo del tema que se trate, siempre tomarelevanciay preponderancialo artistico.

- ¢Quétrabgjosreaiza? ¢Pensd algunavez hacer este tipo de construccion?
Imaginate, yo trabajo muchisimo, he construido casas, remodel ado otras tantas, porque me encanta
remodelar, inclusive he construido edificios también. Pero siempre es dificil encontrar la
posibilidad de hacer algo asi como esto, una capilla. Donde subyace toda una cuestion historica,
cultural, ¢cierto? Aqui, lo significativo tiene una atarelevancia.
Por gemplo, en una casa lo significativo que puede ser saber generar una fisonomia donde
tengamos un e emento que le de personalidad ala casa.

- Entonces ¢cémo le nacié a usted hacer ese proyecto digamos con ese estilo de arquitectura?
Bueno, partiendo de la idea que el templo Santo Domingo tiene una reminiscencia gotica muy
marcada. Por eso, la capillatenia que continuar esa reminiscencia goética con las ventanas ojivales,

el arco ojival. Eso lo vemos en e templo viejo donde esta € Sagrado Corazon, una hornacina
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ojival, con un con un retablo ojival, donde esta la Inmaculada, un retablo ojival. Bueno, eso es una
reminiscencia netamente gotica.

- ¢Conoce € origen del templo parroquia ?
Este edificio nace aca por la presencia de italianos seguramente, que fueron los que lo plasmaron.
Son espacios que tienen un trabajo de molduras, de articulaciones, que eso |0 trgjeron |0s europeos,
es estilo gético nace en Franciay también en Alemania. En Italia, se dio un gético apasionado y la
expresion propia es la catedral de Milan, que es una cosa extraordinaria.
L as catedrales tienen una parte baja, después tiene una parte intermedia llena de ventanas, vitraux
y después tienen un tercer nivel arriba. Tiene arcos porgue necesitaban sostener un peso, porque si
no se desarmaba por las agujas, pinaculos que se llaman. Y yo de ahi planifiqué la capillita, a una
microescala, porque, imaginate, la planta de esa capilla es |a base de una columna de esa.

Entonces dije, voy a hacer una planta articulada, un espacio inclusivo, ya que el arquitecto es un
activista sociocultural, una construccion, sirve parala calidad de vida.

Hice estos espaci os arti cul ados que salen, que se generan como unahornacina, que son triangulares
en laparte de atrés de la capilla. En vez de hacerl os curvos, como es en la arquitectura barroca. La
catedral de San Luis era méas 0 menos ese estilo.

- ¢Quiénlo convoco para este trabajo?
Habia una comisién, estaba Gerardo Vigo, que fue quien me pidié que donara € proyecto. Yo
disefié un croquis preliminar, lo hice en mayo de 2012, antes de empezar a construir la capilla.

- ¢Mepodriacontar € proceso de construccion y quiénes colaboraron?

Bueno, la capillatiene unaexplanada porque teniaque estar al nivel del atar. El piso esde piedras,
esas piedras me las dond Ariel Nazario. En el campo de Nazario cuando estaban haciendo las vias,
se dio vueta un vagon, llevaban afios ali, son de distintos colores, propias de las playas de
Inglaterra,

Después un dia me donan esa especie de Cristo bizantino. El que esta delante, afuera.  Dije, no
se puede poner porque ya es una descontextualizacion nada que ver porque encima es de una de
un sector cultural de laiglesiaque no tiene nada que ver con lo que es ni e barroco ni e gético ni
ningunacosa. Y encima unacosarustica, parael exterior.

Entonces e disefié esos brazos. Esos brazos que vos ves ahi es un gesto barroco. Estos son como
brazos que abrazan al pueblo. Eso significa, por eso laimportancia de las de lo significativo. Para
la gente, significa mucho que esté en ese elemento ahi con esa esfera, la esfera es el signo de la
perfeccion. Bueno, entonces esto se materializo asi.

L uego, esos grandes pilastrones que son estructurales que arribatienen las agujas. Las agujas nos

las donaron, esas son una reminiscencia de lo que es un pinaculo gético, que aca tiene una mera
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funcidn visual, estética. No tiene una funcion estructural el pinaculo gotico. Yo le quise dar ese
toque de fortuito cuando hice esos pilastrones con ese esa punta que es media gética con € arquito.
Quedd, asi como algo fortuito porque habiaque generar ese patio deluz y habiaque darle al espacio
de lacapilla un elemento que se vinculara, con la entrada.

Un elemento, digamos de imaginacion perceptual, pues digamos, bueno, por aca se Y de paso
guedo ese patiecito de luz

El pinéculo, es e remate piramidal que tiene arriba donde esté la cruz y la linterna, eso lo dond
Néstor Merlo. Otras donaciones fueron: la instalacion de gas la hizo Tino Garro, la instalacion
eléctrica la don6 Aldo Gonzdlez y los falsos vitraux que tienen las ventanas ojivales, los dond
Jackie Di Marquez.

Laafombrade piedra, que estaen €l interior de la capilla, es de méarmol de Carrara. El fondo esla
corona de espinas, en marmol de Carrara italiano. Eso llegé a La Toma de manos de Posetto.
Estamos hablando de la década del 50, es marmol de Carrara italiano, auténtico. Pililo Rocha lo
compro, al disefio de la corona le hice la matriz en un cartén maquetero y é la encastro en €
marmol de Carrara, €l trabajo lo dond é; e enmarcado negro es granito de Brasil, ese lo dond
Alfredo Rojas. También dono6 el umbral que estaen e patio de luz.

Después con € resto yo queria obviamente y me parecia muy importante que se replicaron un poco
del 6nix que tenemos acay, € que tiene € altar del templo de Santo Domingo. Entonces, fui a
hablar con José Luis Guzméan, € famoso flaco Guzmén, que trabagja con Carlos Guzméan, su
hermano y e Chocho Guzman, 1o conozco por sobrenombre.

Empezaron atirar ideas de |o que se podia hacer, entonces, terminé armando una subcomision, un
grupo gue estuvo integrado por ellostres, por Carlos Lasdlle, Pililo deLaRocha, y el “Comanche”,
Pedro Guzman.

Bueno, ellos fueron los que pidieron una donacion ala Verde Onix, la cooperativa del marmol y
nos donaron dos toneladas de marmol dnico.

Laeleccidn de los bochones las hizo José Luis Guzman, ellos son muy versados porque la piedra
tiene muchos secretos que uno a simple vista no los percibe, es probable que por dentro esté
fisurada por si mismo cuando se la saca de la cantera.

Las [dminas con que se conformaron las placas de la pared detras del altar, lashizo Carlos Lasdlle.
Después, la conformacion de las placas fue armada por 1os hermanos Guzman, ellos se dedican a
es0. La paloma la don6 Comanche, é compro el bochédn y la hizo de una sola pieza de marmol
blanco.

La paloma esta tallada en una sola pieza, |o Unico gue tiene son las patitas y |os 0jos, nada mas.

Después todo es una sola pieza. Después tiene los siete rayos que simbolizan |os siete dones del
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Espiritu Santo, los siete rayos, esos los dond Suérez de Cerro y los filamentos de bronce que tiene
adentro los dono el Henry Cerato, é me dond € travertino.

Hubo muy buena predisposicién de los marmoleros. Ahi fue cuando le disefié a toda esa pared €
pedestal.

La custodia la compramos con plata de las colaboraciones del pueblo en la ciudad autonoma de
Buenos Aires, en Caba. La compramos en €l orfebre Riege que se dedican a eso.

Y después, bueno, las ventanas se hicieron en Buenos Aires. Primero hice unamatriz paraconstruir
la ventana, la mamposteria. Después esa matriz sirvié para hacer las ventanas y las ventanas se
hicieron en Buenos Aires donde hay una maquina donde unos rodill os que depende como se gradia
laangulatura que se le da para generar la ojiva de la ventana.

Las rejas de las ventanas | as disefié y nos fuimos con Ibrahim con plata de la colaboracion de la
gente pueblo y compramos el material en San Luis, el metal, 1os &ngulos, compramos €l hierro de
herreriaartisticay las hizo De Petri.

Seguramente no saben, pero esas ventanas se abren, porgque yo en la parte de | as bisagras, la parte
movil las disimulé con esas flores de loto. Por detrés del lado que se abre tiene un prisionero, se
abren paralimpiar los vidrios.

- ¢Lehicieron alguna modificacion al templo vigjo?

Al templo viejo nuncalo tocamos para nada, solo esa parte donde sacamos la ventana para hacer

la puerta que va desde e templo hacialacapillay le continué los dameros hasta € piso.
Eso lo doné Chiche de Petri. Lo Unico que le dimos a é fue el material.

- ¢Y cuando fue que se fundo la capilla?
Tardamos més 0 menos 4 afios en hacerla. Empezamos en mayo o junio del 2013 atrabgjar y se
terminé € 30 dejulio del 2017, 4 afios. Se inaugurd para una novena de Santo Domingo.

- ¢Qué piensadel templo como patrimonio cultural, religioso?
Bueno, aca en la region hay algo muy importante que es muy valioso. Yo creo que si hay algo
como patrimonio histérico, cultura y arquitectonico de latomaes el arco de estaiglesia. Estos
mufiones son estructurales y no estén de adorno.
Este es un arco es un tipico arco de medio punto, esto nacio con los romanos, con la arquitectura
romana. Todas esas piedras que ves tienen una base, un fuste y un remate.
Toda arquitectura bien resuelta tiene que tener una logica de materialidad que es base, fuste y
remate. Aca, tenemos esos elementos | aterales que son como una base. Después tenemos un fuste
donde viene una especie de capitel, un elemento que es medio raro y después de ahi nace el arco

de punta. Todas estas piedras que ves de granito aca no estan pegadas, estan sueltas.
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Si sacas esos mufiones que son contrafuertes estructurales, ese arco se abre ¢ Tedas cuenta? Porque
la debilidad de las paredes no podria absorber €l peso de alla arriba. Con la piedra del medio de
alld arriba se le da estabilidad. Esto es un gran tesoro. Lo materializaron los italianos, igual que
los escalones, todo esto es granito martilenado. Es un granito de la zona de La Totora Los

picapedreros son los que hacen € granito martilenado como mi abuelo que vino de Itaia



Anexo B- Recortes de Periddicos Escaneados

Figural

Recorte copia del Diario El Cruzado (1937)
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Parroquia Santo Domingo De Guzman de la Toma, San Luis. Fuente: El Cruzado, 14 de agosto

de 1937. VillaMercedes. Archivo de la Parroquia.
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Figura2
Recorte Diario La Opinion
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Nota. Recorte que muestraen laimagen el Dia de la Fundacion de la Parroquia Santo Domingo de
LaToma (1937). El texto describe el momento. Foto: José la Via. Fuente: Diario La Opinién, San

Luis (g/f.). Archivo de la Parroquia.

Figura3
Recorte escaneado Diario de La Republica

Nota. Recorte de El Diario de La Republica donde seinformalo sucedido en e templo parroquial
y la campafia para juntar fondos para su restauracion (2022). Fuente: El Diario de la Republica,
San Luis (2022). Archivo de la Parroquia.
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Figura4
Recorte de El Diario de la Republica Fiesta Patronal 2022

Nota. El recorte relata la primera novena patronal, luego de la restauracion del templo parroquial.
31 dejulio de 2022. Fuente: El Diario de La Republica, San Luis. (2022). Archivo de la
Parroquia.



Anexo C- Actas fundacionales (Copias escaneadas)

Figurab

Copia escaneada del Acta de Colocacion de Piedra fundamental del templo parroquial Santo

Domingo de La Toma. Pagina 1. Afio 1936
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Nota. Imagen Pagina 1 del acta. Destaca lugar, fechay hora. Fuente: Archivo Parroquia Santo

Domingo. La Toma (2025).
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Copia escaneada del Acta de Colocacion de Piedra Fundamental templo parroquial Santo

Domingo de La Toma. Pagina 2. Afio 1936.
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Nota. Pagina 2 del Acta. Destacan firmas de autoridades y miembros de comision pro-templo.

Fuente: Archivo Parroguia Santo Domingo. La Toma (2025).
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Figura?7

Copia escaneada del Acta de Colocacion de Piedra Fundamental del templo parroquial Santo
Domingo de La Toma. Pagina 3. Afio 1936
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Nota. Pagina 3 del Acta. Destacan firmas de autoridades y miembros de comision pro-templo y
sello del Obispado de San Luis. Fuente: Archivo Parroquia Santo Domingo. La Toma (2025).
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Figura8
Copia escaneada del Acta Fundacional del templo parroquial Santo Domingo de La Toma.
Pagina 1. Afio 1937
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Nota. Pagina 1 Acta Fundacional templo parroquial Santo Domingo de La Toma. Destaca lugar,

fechay concurrentes al acontecimiento. Fuente: Archivo Parroguia Santo Domingo (2025).
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Figura9

Copia escaneada del Acta Fundacional del templo parroquial Santo Domingo de La Toma. Pagina

2. Ao 1937
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Nota. Pagina 2 Acta Fundaciona del templo parroquial Santo Domingo de La Toma. Destacan
firmas de autoridades y miembros de la comision. Fuente: Archivo Parroquia Santo Domingo

(2025).



