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RESUMEN

Mi desempefio laboral cotidiano, como miembro de la Secretaria de Desarrollo
Humano y Familia en el area de Comunicacion Institucional, me incentivo a poner en
marcha una experiencia comunicacional que contemplase la participacion activa de
adultos mayores; grupo que habitualmente asiste a la Direccién de Adultos Mayores
de la Municipalidad de Comodoro Rivadavia (Chubut). La preocupacion, en ultima
instancia, fue ofrecerles la posibilidad de capacitarse y desarrollar todo su potencial a
través de un taller de radio.

En esta linea, la experiencia se articul6 desde la concepcion de comunicacion
participativa, entendiendo que esta via me permitiria materializar un espacio de
creacion radiofénica, que explotara las potencialidades de actores con competencias
culturales adquiridas en torno a dinamicas, géneros y estilos radiales, en tanto
oyentes radiales de otras épocas. Especificamente, elegi el radioteatro como género
para la realizacion de dicho cometido.

Cabe afiadir que la propuesta estuvo basada en relaciones dialdgicas de reflexion,
de re-creaciones a partir de lo creado y basado en una perspectiva critica y de revision
constante, que nos ensefio6 como grupo a aprender de los errores para crecer en
nuestros aciertos.

Apuesto, a través de esta experiencia comunicacional, a continuar reforzando la
autoestima de los participantes para lograr en ellos mayor seguridad a nivel personal
y de esta forma continuar confiando en su potencial intelectual, creativo y factico para
desarrollar este trabajo.

En este trabajo final, intentaré dar cuenta de todo el proceso de produccion,

realizacion y postproduccion radiofonica de un radioteatro, siguiendo en un primer



orden los conceptos vertidos al respecto por Armand Balsebre, Mario Kaplun, Robert

Mc Kee y otros.
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1. INTRODUCCION

Este trabajo surgié como un interés de vieja data por indagar temas vinculados
con los adultos mayores, sus representaciones y al espacio que se les otorga o no a
estos en la sociedad. De modo especial, la construccion que los medios de
comunicacion! hacen de estos actores, en tanto sujetos de derechos. Asimismo, tal
preocupacion esta asociada a un valor que desde muy pequefio me fuera inculcado:
el respeto por los adultos mayores y su experiencia de vida, traducida en sabiduria

para quienes les sucedemos.

Es por ello, insisto, que la representacion contemporanea de la vejez es uno de
mis principales intereses. Para volver factible el abordaje de esta compleja
problematica, de un tiempo a esta parte me he centrado en el lugar que uno de los
medios masivos de comunicacion mas importantes les otorga a los adultos mayores:

me refiero a la radio.

Es asi que me detuve a escuchar gran parte de las radios locales prestando
atencion a sus grillas de programacion para detectar si existia una presencia activa o

velada de esa franja etaria.

En continuidad con lo anterior, propuse una experiencia comunicacional tendiente
a revivir el género mediante la puesta en marcha de produccién y realizacion de un
radioteatro por parte de un grupo de Adultos Mayores institucionalizados en un

“Programa de Inclusién Social en Multimedios” (ProlSMu), desarrollado por la

1 Vale decir que mis inquietudes al respecto se originaron a partir de la constatacion puntual de que los medios
graficos “El Patagonico” y “Diario Cronica” en el tratamiento de la informacion, le otorgaban un lugar poco
relevante a noticias relacionadas con adultos mayores, y cuando integraban la agenda, lo hacian desde una
reconstruccion de la que no contribuian (sus voces eran desplazadas por las opiniones de referentes que por su
formacion académica son legitimados para brindar opiniones).



Municipalidad de Comodoro Rivadavia (Chubut). Entiendo que la comunicacion
posibilita desarrollar competencias en relacion con la apropiacion del lenguaje
radiofénico y sus potencialidades creativas y, ademas el establecimiento de vinculos
de socializacion en un marco interactivo concreto.

Asi nace “Palabras Mayores, una experiencia para (re) vivir el radioteatro”. Se
trata de una propuesta para la Produccion de Radioteatros, que tiene como
destinatarios a los adultos mayores que asisten al taller de radio del Programa
Municipal de Inclusién Social en los Multimedios para revivir el género en Comodoro
Rivadavia.

La iniciativa surgio de la constatacion de que aquel grupo manifestaba cierta
predileccion por dicho género radiofénico, en el marco del programa municipal. Asi,
se planificé un taller de produccion y realizacion radiofénica a partir de la iniciativa
emergente de una propuesta mayor que se centraba en lo radiofonico como actividad
de los actores (adultos mayores); en esta etapa se desarroll6 una indagacién a los
participantes que permiti6 determinar el interés especifico en la produccién de
radioteatros.

A partir de una busqueda permanente, analisis y observacién, disefié esta
iniciativa tendiente a lograr el propésito que, desde mi formacion como comunicador
social, implica un modo de intervencién comunitaria. Considero que lo anterior,
promueve un mayor acceso y participacion de los adultos mayores en los multimedios
a través de una experiencia comunicacional en el medio radiofénico.

La puesta en marcha del “Programa Municipal de Inclusién Social en los
Multimedios” dio inicio en el afio 2014, con capacitaciones dirigidas en un primer

momento solo a nifios y jévenes, y luego se amplié a los adultos mayores.



El hecho de impulsar esta iniciativa, como parte del desarrollo cotidiano de mi
actividad en el marco institucional, implicé que pudiera conocer y llevar a la practica
las estrategias que brinda la comunicacion participativa. Considero, que las mismas
resultaron de suma utilidad para continuar con el abordaje del objeto de creacion que
presento aqui, y mediante el cual pretendo alcanzar el titulo de grado de Licenciado
en Comunicacion Social.

2. DEFINICION DEL PROBLEMA

Para el abordaje del presente objeto de creacion, recurri a las concepciones
tedrico-metodologicas que ofrece la comunicacion participativa. Tal opcion
epistemoldgica se sustenta en la consideracién personal de que esta perspectiva
favorece la materializacion de ciertos cambios sociales, con visibles impactos en las

distintas esferas que conforman el “universo social’.

Tras observar el campo de los medios de comunicacion social en Comodoro
Rivadavia, pude detectar que son muy escasos los espacios de acceso y participacion
brindados a los adultos mayores. Esto me permitié deducir que este grupo no esta
dentro de las prioridades de los responsables de los medios de comunicacion,
quienes no aplican politicas de inclusion social en los multimedios y quizas esta
realidad tenga sus vinculaciones con el lugar que ocupan también como miembros en

nuestra sociedad.

Al lograr un primer acercamiento a la probleméatica mencionada, pude detectar
sin mayores dificultades que los adultos mayores no poseen una voz activa en los
medios de comunicacion, incluso en aquellas tematicas que los afectan directamente.
Su palabra generalmente aparece mediada por terceros (por ejemplo, en

problematicas tales como tramites previsionales, salud, actividades culturales y



recreativas, etc.), sin que sus experiencias y vivencias adquieran relevancia segun su
propio punto de vista. Esta observacién llevd a preguntarme la razén que la
fundamenta; respuesta que quizas nunca agote absolutamente.

Antes de ahondar en otros aspectos tedricos, deseo realizar un previo recorrido
por la especificidad del objeto de creacion: el radioteatro. En este marco que, y a partir
de las encuestas respondidas por los participantes, para muchas generaciones y
especialmente para los adultos mayores, la radio ha sido el medio masivo que ha
logrado establecer vinculos especiales con ellos, en tanto radioescuchas; ha sabido
cautivar su oido, apelando a sus sensaciones, estimulando su imaginacion y
generando emociones mediante el poder de la evocacion.

Tal vez la permanencia de este viejo habito de los adultos mayores, en su rol de
oyentes, se deba a una reticencia a incorporar el habito de consumo de otros
dispositivos tecnoldgicos que fueron apareciendo con el paso de los afios. Lo cierto
es que los recuerdos que la radio ha generado en los adultos mayores son tan
importantes que, para muchos de ellos, aun la practica de encender sus radios se
mantiene intacta.

El gran poder de evocacién —que se manifiesta latente en especial en los
radioteatros—, signific6 para estas generaciones una innumerable cantidad de
anécdotas y analogias con historias de vida, que en mucho se asemejaban a las de
los propios oyentes.

El radioteatro fue uno de los géneros con mayor vigencia y cuyo auge se remonta,
en la radiofonia argentina, a los afios 40°. Es por este motivo que elegi llevar a cabo
esta experiencia comunicacional con el propdésito de sumar nuevos aportes para
revivir el género a través de la produccién y realizacibn de un radioteatro,

garantizando la participacion de los adultos mayores, la recuperacion colectiva de su
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identidad y experiencia como oyentes de radioteatros y con el convencimiento de que
ellos mismos pueden ser quienes mejor transmitan el sentido de lo que fueron esas
gloriosas piezas radiales.

Con respecto a la dinamica de trabajo por mi coordinado, y desde la concepcion
de comunicacion patrticipativa, la experiencia comunicacional con los adultos mayores
implico la posibilidad de recrear el contexto y las historias que como oyentes radiales
vivenciaron; en definitiva la riqueza de sus relatos se constituyé en el sustento-o
germen- para creacion de nuevas historias.

No obstante, para la puesta en comun de las diferentes historias, es importante
tener en cuenta las preocupaciones manifestadas por el grupo durante el taller
realizado en el marco del programa municipal, como asi también la eventual eleccion
de roles gue los destinatarios decidan.

Esta dinamica de trabajo grupal es la consecuencia de mi concepcion de la
comunicacion participativa, entendida como un proceso que promueve el desarrollo
de competencias en relacion a la apropiacién del lenguaje radiofénico y a sus
potencialidades productivas y creativas.

En concordancia con este horizonte, intento favorecer un marco interactivo
concreto entre los adultos mayores, que propicie el establecimiento de vinculos de
socializacién, impregnados por las remembranzas que evoca el radioteatro en cada
uno de ellos.

La produccion de programas de este género, por parte de adultos mayores, es
una tendencia que cuenta con numerosos ejemplos en varios paises, aunque cabe
anticipar que Argentina en este aspecto es uno de lo que se encuentra a la
vanguardia. En este tipo de antecedentes me ocuparé con mas precision en los

proximos capitulos.
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En este contexto, es imperativo demostrar con producciones concretas, que
existe un amplio porcentaje de publico de adultos mayores activos que quieren dejar
de ser oyentes pasivos para pasar a ser ademas productores y realizadores de
contenidos radiales; valiéndose de esta herramienta para expresarse y contar
historias y anécdotas mediante la riqueza del lenguaje y su retorica.

La reincorporacion de este habito no puede ser efectuado de manera aislada,
sino que requiere del acompafiamiento de formadores que los incentiven y consigan
incluir el tratamiento de estas tematicas como parte de los procesos de ensefianza y
de aprendizaje; mediante propuestas alternativas de educacion, como es el taller que
se plantea desde el “Programa de Inclusién Social en los Multimedios”; propuesta en
la que profundizaré durante el desarrollo de la monografia.

Con esta premisa y considerando que en la ciudad de Comodoro Rivadavia
(Chubut) los medios aun no se han propuesto lograr una verdadera inclusion de los
adultos mayores en sus empresas, ni mucho menos tener intenciones de recuperar
géneros como el radioteatro, es necesario proponer este tipo de espacios y
promoverlos mediante acciones concretas, incluso con el respaldo del Estado;
institucion que debe bregar por la inclusion social y la participacion colectiva en todos
los aspectos.

La produccion y realizacion del radioteatro para revivir el género en Comodoro
Rivadavia es, a mi entender, uno de los aportes mas significativos que desde la
comunicacion puedo realizar para empezar a generar una politica de acceso y
participacion en los multimedios y sentar un precedente para que otros sectores que
trabajen desde la comunicacion, se interesen en poner en marcha experiencias

similares.
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3. OBJETIVOS

" Desarrollar una propuesta comunicacional radiofonica, desde una
perspectiva participativa destinada a un grupo de adultos mayores, insertos en un
Programa Municipal de Inclusién Social en Multimedios de Comodoro Rivadavia

(Chubut).

. Crear un (1) radioteatro en el que los actores de la experiencia
comunicacional participen activamente en la interpretacion del guion diagramado por

el tesista.

4. ESTADO DEL ARTE

Conocer el estado del arte de experiencias similares a la planteada, me permitié
observar a simple vista que si bien existen talleres de radio para adultos mayores,
éstos no necesariamente apuntan a ensefiar Unicamente el radioteatro como género.
Diversidad de provincias y paises del mundo comenzaron desde hace algunos afios
a tomar iniciativas y emprender acciones en pos de recuperar este género radial.

Ademas pude detectar que no son muchos los espacios donde el Estado, como
promotor de derechos, asume un real compromiso de apostar a la inclusion social a
traves de la educacion en temas vinculados a multimedios y comunicacion
participativa.

Antecedentes directos

En Chubut
Taller de radioteatro para adultos mayores en Comodoro Rivadavia: es un
proyecto joven que surgio en julio de 2016 en Comodoro Rivadavia, Chubut, a cargo

de la locutora Sonia Lépez.
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Destinatarios: La propuesta esta dirigida a adultos mayores pertenecientes al
Centro de Jubilados del Petréleo y Gas Privado del Chubut "10 de Junio®.

Objetivo general: Recrear con voces de adultos mayores grandes obras del
radioteatro argentino

Cabe aclarar, que si bien se han dictado diversos talleres de radio en distintas
localidad del Chubut a lo largo de las udltimas décadas; soOlo la experiencia
anteriormente mencionada y la que nosotros pudimos realizar se han orientado
exclusivamente a los adultos mayores interesados en revivir el radioteatro como
género.

Antecedentes indirectos

En el ambito nacional, podemos destacar las siguientes experiencias:

Taller de Radio para personas mayores del ISER / PAMI: Consiste en un
espacio de aprendizaje y conocimiento de diversas técnicas vocales para la
comunicacion radial. Los docentes de la actividad en Capital Federal (Maria Ester
Sanchez y Rodolfo La Penna) promueven la participacion, la creatividad y la reflexion
de las herramientas y el lenguaje radiofénico. Finaliz6 en noviembre de 2017.

Destinatarios: adultos mayores (jubilados y pensionados) interesados en
aprender y desarrollar habilidades comunicacionales: lectura de textos, cuentos
cortos, publicidades, noticias.

Objetivo general: Promover y facilitar el desarrollo sociocultural y afectivo de los
adultos mayores.

Palabrotas / Radio para la expresion de los adultos mayores: Es una radio
online inaugurada recientemente. Es realizada por adultos mayores a partir del
resultado de talleres gratuitos para PAMI iniciados en el 2013 y dirigida por Lucas

Ribaudo. Palabrotas ofrece programas de radio de difusién libre para las emisoras
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gue los deseen poner al aire en su programacion y brinda ciclos de capacitaciones en
la escuela de radio ETER a nuevos grupos que deseen sumarse a este proyecto.

Taller de Radioteatro de la Colonia de Adultos Mayores: propuesta que se
emitio los lunes por FM Musica, 100.3 en Trenque Lauquen (Bs. As.). Durante enero
y febrero de 2015 se realiz6 el taller de radioteatro de la Colonia para Adultos Mayores
gue se coordind6 desde la Direccion de Salud Comunitaria Municipal.

Destinatarios: adultos mayores; jubilados que asisten a la colonia de verano.
Del taller participaron cerca de 30 adultos mayores divididos en dos grupos
Objetivo general: Proponer historias, guionarlas y grabarlas a través del

trabajo en conjunto entre talleristas y alumnos

Taller de Radio / Radioteatro “La mujer que busca un tiempo mejor”: Se trata
de una propuesta integral que aborda todos los géneros radiales. Una de ellas fue el
radioteatro producido en el Centro de Dia 27 de la Ciudad de Buenos Aires a fines de
2016, relata la historia de una mujer que esta buscando recuperar el tiempo perdido.
Es una producciéon de “Adultos en la Ciudad” y el Centro de Dia 27 del Ministerio de
Desarrollo Social de la GCBA.

Destinatarios: adultos mayores que concurren a esta dependencia del Ministerio
de Desarrollo Social

Objetivo general: Ensefiar aspectos de la comunicacion y la radio para realizar
distintas producciones

Taller de radioteatro para adultos mayores: En septiembre de 2013 se llevo
adelante el Taller de Radio Teatro a cargo de Pablo Cenoz (actor y director teatral),
dirigido a los adultos mayores interesados en esta disciplina en la Extension Aulica

de la Universidad Nacional del Centro en convenio con Anses, Tandil.

Destinatarios: adultos mayores en general de la ciudad de Tandil
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Objetivo general: Rescatar este arte que ha quedado en el olvido y que logra
una participacion en los alumnos que permite el juego dramatico y la incorporacion de
herramientas de la radio.

Taller de medios en Cordoba: la propuesta se lleva adelante en el 2016 en la
“Pequefia Residencia” del Municipio de la ciudad de Cérdoba y se denomina “Viejos
son los trapos”.

Destinatarios: adultos mayores que habitan en el Hogar “Pequefia Residencia”
y Centros de Dia de la ciudad de Cérdoba

Objetivo General: lograr que los adultos mayores de diferentes centros de dia
incorporen conocimientos en el mundo de los medios y creen producciones
radiofonicas.

Taller de radio ambulante en Entre Rios: este es un taller que se dicta una
vez por semana desde el afio 2012 y est& a cargo del licenciado Alberto Auban

Destinatarios: adultos mayores institucionalizados en los hogares "Virgen Del
Rosario" (El brillante) y "La Inmaculada" (San José).

Objetivo General: Generar un espacio de participacion en donde los adultos
mayores recuerden sus épocas de gloria y recrean radioteatros argentinos.

Taller de radioteatro en Tres Arroyos (Bs. As.): dentro del Programa de
Educacién de Adultos Mayores que funciona en el Centro de Estudios Universitarios,
mas de 35 personas redactaron guiones de comedia con el propdésito de trasladar lo
trabajado a escenarios de esa ciudad. La propuesta fue dictada en mayo de 2012 por
la locutora Karina Arias.

Destinatarios: adultos mayores de la ciudad de Tres Arroyos
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Objetivo General: Lograr que el radio teatro se traslade a un teatro para que los
vecinos de Tres Arroyos vean a los actores en escena tal como se hace en Gonzélez

Chaves con un grupo fijo llamado “Remembranzas’

Taller de radioteatro para adultos mayores en Chascomus (Bs. As.): El
Ministerio de Desarrollo Social, a través del Centro de Referencia (CDR) de
Chascomus, AFSCA y PAMI, llevaron a cabo un taller de radioteatro para adultos
mayores a cargo de la profesora Andrea Brandni Hardie en la Sociedad de Fomento

del barrio Jardin de la localidad bonaerense de Chascomus.

Destinatarios: adultos mayores de la sociedad de fomento; del centro de
jubilados “El Rincon de los abuelos” y distintos vecinos de Chascomus interesados en

esta tematica.

Objetivo General: Recuperar a la radio como herramienta para generas lazos de

encuentro, expresion y construccién colectiva entre los vecinos.

Adultos mayores se animaron al radioteatro en Salta: Un grupo de afiliados
de Pami que formaron parte de un taller de radio dictado en el 2012 en la ciudad de
Salta desde el programa Pami Pa Vos, se presentaron en la sala Juan Carlos Davalos
de la Casa de la Cultura (Caseros 460) para compartir con la comunidad el radioteatro

de su autoria denominado “Cartas”.

Destinatarios: adultos mayores de la ciudad de Salta

Objetivo General: interpretar en un teatro de la ciudad el radioteatro creado por

un grupo de adultos mayores y que fue denominado “Cartas”


http://www.desarrollosocial.gob.ar/cdr/1049
http://afsca.gob.ar/
http://afsca.gob.ar/
http://www.desarrollosocial.gov.ar/adultosmayores/156
http://www.desarrollosocial.gov.ar/adultosmayores/156
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En el ambito internacional, pero de lengua castellana, podemos mencionar

las siguientes experiencias:

En Chile

Propuesta de Radioteatro en Chile: desde enero de 2010 hasta fines de ese
afo, un grupo de adultos mayores pretendieron llevar la cultura hacia la comunidad y
decidieron hacerlo a través del Radioteatro y el programa radial "Tercera Edad en

Accién", en la radio comunitaria de Coltauco.

Destinatarios: adultos mayores de la comuna de Coltauco

Objetivo General: recrear un radioteatro sobre la antigua Grecia y Aristoteles

para acercar temas de filosofia a los adultos mayores

Proyecto “Cuéntame Abuela”: en el afio 2011 se puso en marcha una iniciativa
conjunta entre la Radio Juan Gémez Millas de la Universidad de Chile y el Centro
Lector de la Corporacion Cultural de la comuna de Lo Barnechea, Santiago de Chile.
A través de esta experiencia se integrar y mejorar la autoestima de las adultas
mayores al reconocer y valorar sus historias y experiencias de vida.

Destinatarios: adultos mayores de la comuna de Lo Barnechea

Objetivo General: divulgar creencias e historias populares de Chile en género
radioteatro, en base a la memoria oral de mujeres adultas mayores, con la actuacion
de las mismas participantes.

Primer Taller de Radio Teatro “Quintero en mil Historias”: esta propuesta
educativa consistio en un taller tedrico - practico e investigativo de radioteatro y fue
llevada a cabo durante dos meses en el afio 2016 por el Programa Casa Abierta en

Tu Barrio de ENAP y conto con la colaboracion de la Municipalidad de Quintero, a
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través de la Oficina del Adulto Mayor. Los participantes lograron dar vida a cuatro
radioteatros basados en la recopilacion de relatos e historias que se conectan con la
identidad y el origen de los integrantes del grupo del taller, denominado “Las
Cotorritas Lloronas”.

Destinatarios: 6 adultos mayores de Concon que asistieron a este espacio

Objetivo General: Entregar herramientas basicas para acercar a los adultos
mayores a la practica de la representacion del radio teatro.

El Club del Radioteatro: es un grupo de 12 adultos mayores, muchos de ellos
actores, que se han conformado como elenco para poner en marcha radioteatros en
radio Valparaiso (todos los viernes) desde hace ya tres afios. Dirigen esta propuesta
Hugo Teran y Hugo Gonzélez.

Destinatarios: abierto a todos los adultos mayores de la region

Objetivo General: Recuperar el radioteatro como género y hacerlo conocer a
todas las generaciones

En Espafia:

Taller de Radioteatro: es una propuesta vigente de Zutaz — ocio y descanso que
surge en el Pais Vasco y esta dirigida a adultos mayores. Por medio del teatro en la
radio se pretende fomentar la estimulacion cognitiva, asi como las capacidades
comunicativas, ludicas y creativas adquiriendo herramientas para un mejor desarrollo
personal.

Destinatarios: adultos mayores de la residencia geriatrica Barrika Barri

Objetivo General: Promover acciones para la participacion y empoderamiento

en el proceso vital de envejecimiento activo y saludable.


http://www.zutaz.com/uncategorized/74/
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Antecedentes de algunos hitos sobre la génesis del radioteatro en Argentinay
el mundo

Historizar sobre el género en cuestidén implica un objeto de estudio particular que
trasciende sin dudas el abordaje propuesto; pero no debemos por ello desconocer
gue si no intentamos al menos hacer una breve resefa de los hechos mas importantes
de la historia del radioteatro, estamos dejando de lado un marco tedérico importante
para comprenderse el trabajo en su completud.

La radionovela tuvo sus afios de auge entre las décadas de 30" y 40" y se convirtio
en una forma de entretenimiento popular a nivel mundial que convocaba a miles de
oyentes a disfrutar de grandes producciones que narraban historias interpretadas por
actores de radio.

La caricia del lobo, de Francisco Mastandrea, al final de la década de 1920 fue el
primer ejemplo nacional de radioteatro seriado. Efectivamente, en Argentina desde
fines de la década del “30, el radioteatro comenz6 a vivenciar su época mas
destacada y fue tomando cada vez mayor fuerza en comparacion con otros géneros
predominantes de la época?; ingresando asi en la vida cotidiana de la audiencia
debido a la gran diversidad de sus contenidos y a la estética general de su sonido.

El 30 de octubre de 1938, Orson Welles (1915-1985), bajo el patrocinio del sello
de la CBS, adapt6 a un guion de radio la novela de ciencia ficcion de H.G. Wells- La
guerra de los mundos. Este hecho inscripto en lo ficcional- aunque narrados en forma
de noticiario- produjo un indudable impacto social y evidenciaria la relevancia del
poder de los medios, en este caso, la radio en la sociedad estadounidense. Este

radioteatro, que narraba el fin de la humanidad tras un eminente ataque de

2Cuando me refiero a otros géneros predominantes en los primeros afios del siglo XX, estoy hablando de aquellos
que aun hoy perduran como el naticiero radial, programas musicales y deportivos.



20

extraterrestres; llevd por su credibilidad y realismo que muchos de los que
escuchaban en ese momento la transmision entraran en panico.

En tanto, la gran década dorada del radioteatro en Argentina seria la del 40.
Precisamente en el medio popular de las radionovelas crecié la imagen, luego
universal, de Eva Perén. Al género gauchesco, pronto se sumaron el policial (Ronda
Policial, Las aventuras de Arsenio Lupin, Las aventuras de Carlos Norton, Sherlock
Holmes, Peter Fox lo sabia), los grandes dramas (Piedad para mi madre, Pecado de
mujer) y el romantico (Miedo de amar, Cuando nace el amor) que fue un género
preponderante en los afios 40.

El éxito creci6 de tal manera, que los radioteatros eran presenciados incluso con
publico en vivo, y las compafiias hacian giras por el interior del pais recorriendo
grandes teatros y estudios de grabacion. Llegaba a haber hasta diez mil personas
para presenciarlos, y los libretos se vendian al publico. En la década del 40,
sobresalieron las producciones de Zeneida Suarez Corvo como La virgen de piedra,
El halcon blanco, El caballero de las dos rosas.

Ya en los afios 50, cabe destacar el éxito del radioteatro costumbrista y familiar,
con Los Pérez Garcia emitido en la legendaria Radio EI Mundo, medio de
comunicacion gue hasta en la actualidad permanece vigente aunque ya sin este tipo
de géneros en parrilla. Luego se crearian realizaciones mas innovadoras y todavia
populares, como el serial enmarcado en la literatura policiaca o de serie negra como
Buenos Aires Furia. Otros radioteatros exitosos de la época fueron Nazareno Cruz y
el lobo, Soy judio, Por las calles de Pompeya llora el tango y la Mireya, El Ledn de
Francia (Radio del Pueblo) o Tarzan (Radio Splendid), para los mas chicos.

Con la llegada de la television, a mediados del siglo XX, el género decayo

progresivamente hasta ocupar una pequefa parcela en la programacion de espacios
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de entretenimiento. Los 60s, tal como se mencionaba en el parrafo anterior, fueron
los afios del auge de la TV y el traspaso de los planteles de actores de la radio hacia
el nuevo medio que les permitia hacerse ain mas visibles y desarrollar otras aptitudes
con la ayuda de la imagen; que si bien primero fue con transmisiones en blanco y
negro a los pocos afnos llegaria el color para hacer aiun mas potente a este medio.
Uno de los pocos radioteatros que permanecié en el tiempo hasta nuestros dias es el
destacable ciclo Las dos caratulas de Radio Nacional, que esta al aire desde 1950.
No solo revitaliza el formato, sino que conserva también su original puesta en escena
en vivo y con publico, en el auditorio del privilegiado edificio de la calle Maipu en
Buenos Aires, hecho a semejanza de la BBC de Londres, donde funcionara la Radio
El Mundo en los primeros afios de la radiofonia en Argentina.

Alberto Migré -autor y actor de grandes éxitos del radioteatro argentino- sefal6
en una entrevista televisiva en el Programa Radionauta de Canal A “que este género
en los ultimos tiempos es casi improcedente. La ficcion fue alejada alla por los 70" en
los que grosera y practicamente desaparecio. Es olvidada por los adultos y
desconocida por los jovenes”. No obstante, este lamentable proceso de pérdida de
vigencia, para muchos adultos significa hoy la recuperacion del radioteatro desde una
experiencia comunicacional que les permite revivir esa época como protagonistas.

Salvando algunas excepciones, el protagonismo del radioteatro se congela. Ya
en los 90s vemos experiencias que lo revitalizan, como los radioteatros humoristicos
en vivo en el programa juvenil ¢ Cuéles? pero este tipo de experiencias aisladas no
logran tener punto de comparacion con la gran cantidad de producciones que
colmaban las programaciones de las radios argentinas y de muchos paises de mundo
entre las décadas del 20 y el 50. Actualmente, la mayoria de los radioteatros

producidos son religiosos.
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En el libro De los medios a las mediaciones de Jesus Martin Barbero (1987), cita
al reconocido escritor Mario Vargas Llosa quien afirma que “en América del Sur los
maestros del radioteatro fueron los argentinos y la gente de radio que vivio el
lanzamiento del género. ¢Y por qué la Argentina? Podria responderse que por el
desarrollo pionero de la radio en ese pais y hay datos que comprueban ese
pionerismo”. (230)

El periodista argentino Carlos Ulanovsky narra en uno de sus célebres libros
llamado Dias de Radio que:

“El radioteatro llegdé velozmente al corazén de los oyentes y modifico
horarios, ritmos y costumbres. La compafiia de teléfonos observaba que a la
hora del radioteatro disminuia la cantidad de llamados. Grandes tiendas como
Harrod’s tuvieron que colocar altoparlantes para que la clientela no dejara de
ir. Los empresarios cinematograficos de todo el pais exigieron a la radio que
cambiara el horario porque la pasion por Chispazos estropeaba la asistencia a
la funcién de la tarde. Los anunciantes del ciclo, los cigarrillos Condal, se
opusieron firmemente y apenas si consintieron en autorizar la instalacion de

parlantes en unos pocos cines.” (p. 69)

Aun hoy los adultos mayores viven ese romance con la radio, que en sus
principios reunia a las familias alrededor del aparato, lo que posibilitaba una escucha
colectiva de fragmentos de esparcimiento en la voragine diaria, acercando a la gente
a un mundo magico de historias, fantasias, personajes y situaciones cotidianas.

(Loyola, M. & Morales, S. & Vidal E., 1998)

Segun la Encuesta Nacional de Consumos Culturales realizada en el afio 2014

por la Universidad Nacional de San Martin y la Direccibn Nacional de Industrias
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Culturales, un 86% de la poblacion argentina escucha diariamente radio; el 60% de la
poblacién lo hace entre 1 y 3 horas por dia y s6lo un 5%, menos de una hora.
Mayoritariamente (78%) se utiliza el aparato tradicional. (Ibid.)

El género en Comodoro Rivadavia

En Comodoro Rivadavia, el disfrute del radioteatro tuvo lugar hasta fines de los
afios 70 a diferencia de las grandes ciudades donde comenz0 a perder peso afos
antes. Fue entre los afios 60 y 70 que las compafias de teatro, que hasta ese tiempo
incluso presentaban radioteatros en los mismos teatros, se desarmaron.

En esta ciudad patagonica en el afio 1938 se crea la Compafia Broadcasting
de la Patagonia y comienza a funcionar LUR Radio Comodoro Rivadavia bajo la
direccion de Alfredo Andujar. Ya en 1939 se crea la primera comparfia comodorense
de radio-teatro. Andujar, Ana Maria Morilla, Chiche Morilla, Oscar Tartaglia, Alba
Estrella Castellanos, Pilar de Moirdn, Cecilia San Clemente, Ernesto Garcia y Jorge
Verdaguer; eran algunos de los que conformaban esta primera compainia.

Luego con el paso de los afios, se fueron sumando Gabriel Barceld, Morgant
Robert, Fredy Sahdi; la sobresaliente Tita Sanchez y las actrices que aun contindian
vinculadas a los medios, Linda Cristi y Elsa Zarcos.

En este mismo marco, las presentaciones en teatros recientemente
inaugurados por aquellos afios (Teatro Espafol, Cine Rex y Gran Coliseo); eran
escenarios donde las compafias teatrales presentaban sus shows haciendo radio en
vivo y con publico presente.

Varios de los miembros del elenco de Barcelo se volcaron activamente a este
género, como Eduardo Morgan Roberts, Fernando Montellano, Nanny Davies, Rita
de Gauna y Pilar de Moirén. Otras compafias como la de Jorge Canel o las dirigidas

en la ciudad por Juan Vehil o Rolando De Biassi completaron la oferta de
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producciones locales. De los elencos estables de radioteatro se desprendieron
algunas compaiiias itinerantes que salian de gira por los pueblos, con versiones
teatrales acotadas de las mismas obras.

Ya en el afio 1950, para el Aniversario del Petrdleo y el segundo aniversario
del Gran Coliseo, se presentaron los Cinco Grandes del Buen Humor, exponentes de
la Caravana del Buen Humor, famosos a nivel nacional por sus actuaciones en Radio
Belgrano y ElI Mundo, de Buenos Aires; lo que significo la llegada de un sinfin de
compairiias de actores radiales a la ciudad desde distintos puntos del pais e incluso
del exterior.

El impacto de la television coincide con esos afios ya que la accesibilidad a

esta tecnologia no era tan agil como en las grandes urbes y este cambio cultural
puede haber sido uno de los causantes de la caida de este género.
Comodoro Rivadavia, no escapa a esta realidad nacional y hasta las radios mas
clasicas dejaron de lado la reproduccion de estas obras que sin dudas aportarian
nuevas visiones de disfrutar de la radio y por sobre todo incentivar en la audiencia el
poder de la imaginacion.

Basta con observar la actitud por parte de las radios locales; que parecen no
tener entre sus prioridades la recuperacion de géneros tan valiosos como el
radioteatro, ya que ante esto, parece prevalecer un fin comercial por sobre aquellas
piezas radiofonicas que requieren de una gran dedicacion en las producciones.

Comodoro Rivadavia, es una poblaciéon ubicada al sur de nuestro pais de
alrededor de 200.000 (censo 2010 - INDEC) personas, de las cuales, un gran
porcentaje pertenecen a poblacién de adultos mayores que superan los 70 afios y
gue en sus épocas de juventud tuvieron la posibilidad de disfrutar de estos

radioteatros que incluso se llevaban con sus grandes compafias a los teatros para
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ser presentados en vivo y en directo frente a un auditorio lleno que los aplaudia y
hasta se atrevia a cerrar los 0jos para imaginarse cOmo se desenvolvia cada escena
teatral.

En este censo se determiné que en Comodoro Rivadavia hay mas de 30.000
adultos mayores y un poco mas del 50% de esta poblacion tiene mas de 70 afios.

Con estas afirmaciones podemos decir que el género puede revivir y no solo
trasmitirse por la radio analogica sino también incursionar cada vez mas en radio
digital con transmisiones on line y la vuelta a los teatros como forma de mostrar que
lo histérico puede adaptarse a los tiempos que corren y continuar su proceso.

Uno de los autores que se atreve a realizar un analisis de las posibles causas
del deterioro de este tipo de géneros es Ricardo Haye (2003), quien sefala la
existencia de dos épocas fuertes de la radio, por un lado, la radio generalista y por el
otro, la radio especializada.

En este aspecto historicista, Haye (2003) afirma que hasta finales de la década
del 50° y comienzos del siguiente decenio, el Unico modelo existente en la
radiodifusién mundial era el de la radio tradicional, generalista o convencional. Se
trataba de un modo de hacer radio segun el cual la programacion se cubria con una
amplia variedad de contenidos, que procuraban alcanzar también a un publico
heterogéneo.

El quiebre, segun este autor, comienza a notarse cuando algunos productores
estadounidenses iniciaron la experimentacién con nuevos modelos, que recibirian el
nombre de “radio especializada” o “radioférmula”.

“En la raiz de esa mutacién subyacian varios factores. La teoria de la masa
uniforme y compacta que funcioné hasta mediados de siglo habia entrado en crisis;

los estudios socioldgicos verificaban que dentro de la masa existian diferentes
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tipologias de personas que respondian de manera mas o menos homogénea ante
impulsos similares”.(Haye, R. 2003: 16)

Mientras en la radio tradicional cada tipo de programa estaba destinado a
diferentes grupos de oyentes, en la especializada, toda la programacion se dirigia a
un mismo segmento de audiencia. En definitiva la radio tradicional pretendia alcanzar
y satisfacer las necesidades de todos los oyentes, y la especializada se centraba
exclusivamente en uno de los grupos o segmentos que componen la audiencia.

Como sefalaba anteriormente en el apartado de posibles causas del deterioro
del género, ésto puede estar vinculado a lo que Haye (2003) plantea como un gran
cambio de tipo técnico, “dado que la forma de hacer y entender la radio evolucion¢ al
ritmo del desarrollo de los canales de distribucién, los métodos de produccion y los
sistemas de recepcion y por ultimo, un factor determinante fue la comercializacion de
los primeros televisores. El nacimiento del nuevo medio obligé a la radio a cambiar su
estilo para poder seguir existiendo”. (op. cit.)

Si nos acercamos ya mas a estos ultimos afios del siglo XXI, se percibe una
sensacion de avasallamiento multimedial. Las tic’s, en Argentina, han impactado unas
en detrimento de otras tanto geograficamente como en la poblacién que hace uso de
ellas y Comodoro Rivadavia no escap6 a su impacto.

Cada vez més adolescentes y adultos prefieren acceder a otros medios como
la television, la telefonia movil y el mundo virtual que ha sabido combinar estos
soportes, pero que sin dudas no logran tener comparacién con lo que la radio y en
particular el género al que hacemos mencién pueden aportar.

Tal vez como sociedad la opcidn sea adaptarnos a los tiempos que corren
haciendo uso de las nuevas tecnologias, recuperar géneros y soportes que quizas se

vieron avasallados o en lugar de otros con el uso de nuevas estrategias y recursos; y
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de esta forma mostrar una nueva opcidén que renueve lo que es visto por muchos

como producto de la historia.

5. MARCO CONCEPTUAL

A lo largo del desarrollo tedrico del presente trabajo, trataré de realizar una
aproximacion para comprender dos conceptos centrales que se abordaran en
profundidad: el radioteatro como género (Kapliun, 1978; Balsebre, 1994) y la
comunicacion desde una perspectiva participativa (Pasquali, 1980; Alfaro, 1988; Del

Valle, 2007).

Por otro lado y de acuerdo a los postulados que plantea la teoria bajtiniana,
fundamentaré el concepto de género discursivo. En este aspecto cabe aclarar que a
lo largo del trabajo tomaré como sinénimo los términos género y formato para hacer
alusion al radioteatro.

Complementaré este abordaje con un breve analisis sobre los cambios que a lo
largo de la historia fue sufriendo el género en la Argentina y en el resto del mundo.

En otro orden, pero no por ello menos importante, considero fundamental también
analizar el lenguaje radiofénico y sus codigos desde la perspectiva de Armand
Balsebre (1994); como nucleo tematico articulador, que posibilita la realizacién de un
guion radiofonico.

En lo que refiere al armado del guidn y sus particularidades, ahondaré en los
principales conceptos y consejos que propone el especialista en guién Robert Mc Kee
(2009) y el radialista argentino Mario Kaplun (1978); ambos con perspectivas y
campos de formacion diferentes; pero que me servirAn como nucleo teérico para

abordar este proceso de la produccion de piezas radiales.
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Por altimo, incluiré aportes anexos que, a mi entender, ayudaran a fundamentar
aquellos conceptos y puntos de vista que comparto con los autores anteriormente
planteados e intentaré establecer algunos dialogos entre autores que no pertenecen
necesariamente a las mismas tradiciones tedricas 0 han compartido sus
concepciones pero que, a la luz de los objetivos planteados en el presente trabajo,
pueden ser articulados de forma tal que nos conduzcan a una propuesta original y
superadora, aclarando, para ello, las condiciones de uso y los alcances de cada uno

de los términos puestos aqui en juego.

5.1. LA COMUNICACION Y SUS POTENCIALIDADES PARTICIPATIVAS

El reconocido comunicador social venezolano Antonio Pasquali (op. cit.), postula
una definicion que desde mi perspectiva resulta por demas acertada para definir a la
comunicacion. El autor plantea que ésta se genera como un proceso de reciprocidad
o feedback entre emisores y receptores que interactan en una horizontalidad
comunicacional, diferente al concepto de informacién que se ve limitado al envio de
sefiales entre maquinas.

Sin dudas, un aspecto a desarrollar en el trabajo monografico esta vinculado a lo
gue Pasquali postula como el caracter dialégico de la comunicacién como sustento
de interaccion que posibilita el descubrimiento de la presencia del “otro”. Aqui se da
lugar a una bivalencia en la que se produce una relacion reciproca entre dos polos de
la estructura relacional (transmisor- receptor).

La comunicacion para Pasquali es entendida como:

“‘un intercambio de mensajes a nivel antropoldgico entre ‘agentes’ y ‘pacientes’
humanos en accion auténticamente reciproca o dialogal, que incluye la elaboracién y

comprensién mental del mensaje, el cual fluye al comienzo y al final del circuito por
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canales naturales eferentes-aferentes, y que ejercen influencia en las formas y modos
de convivencia de los interlocutores”. (P. 51)

En esta linea, el autor afirma que la comunicacion no se circunscribe a un mero
proceso técnico, sino que, por el contrario, “el avance tecnoldgico y la universal
difusiéon cuantitativa de los medios han problematizado, creando inmensos privilegios
y otorgando nuevas dimensiones a una funcion permanente, esencial e inherente a la
naturaleza humana: la de comunicarse con sus semejantes”. (P. 33)

En otras palabras, Pasquali ya en la década del 80" planteaba que los medios
sé6lo vienen a expandir una capacidad del hombre, como la de comunicarse y no por
ello debe otorgarseles un interés excesivo a la hora de estudiar el fenémeno de la
comunicacion ya que en esta insistencia en indagar exclusivamente sobre los medios
se encubre la verdadera problemética que esta referida a los contenidos y al uso que
se hace de los mismos.

Para argumentar su postura, el autor afirma que existe una diferencia entre
aparato e instrumento: a) el primero hace referencia a “todo artefacto que amplia,
facilita, perfecciona y en suma extiende una preexistente capacidad natural del
hombre” (microscopio, teléfono calculadora, etc.); b) el segundo es definido como todo
aquel “artefacto que permite conocer, detectar, medir, utilizar hechos y datos que
escapan a la capacidad natural de conocimiento humano” (op. cit, p. 37) (generador
de rayos ultra violetas o infrarrojos, avién, etc.). El autor llega a la conclusién de que:

‘los medios de comunicacién [...] son esencialmente aparatos -—por
instrumentalizados que ellos sean- pues estan destinados a extender la previa
capacidad humana de hablar y escuchar, ver y dejarse ver, oir y ser oidos, expresase

y comprender”. (Ibid.)
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El caracter dialogico de la comunicacion y la relacién de reciprocidad ideal entre
participantes, es un proceso al que como miembros de una comunidad siempre
deberiamos aspirar.

Explicitando este posicionamiento pasaré a articular esta propuesta con lo que
propone el autor chileno, Carlos Del Valle (op. cit.), relativo a la comunicacion
participativa.

Del Valle sostiene que la comunicacion participativa debe contemplar dos
aspectos; por un lado, la recuperacion de la dimensién identitaria de la comunidad
cultural de pertenencia y, por el otro, una promocion de politica para el desarrollo. En
este campo abordado por el autor, la gran cantidad de experiencias de
emprendimientos en radios populares y comunitarias dan cuenta de un creciente
movimiento participativo que exige espacios e instancias para desarrollarse. Es éste
el espacio que aun falta profundizar y gestionar para los adultos mayores que quieren
expresarse liboremente y que por diversas razones no logran llegar al medio de
comunicacion para reclamar su derecho a participar. Del Valle se detiene a observar
aspectos en comun que se desprenden de una corriente de pensamiento
latinoamericano en temas referidos a comunicacion.

Algunos de los aspectos que Del Valle (2006) destaca de la comunicacion
participativa son: a) la centralidad de la comunicacion en todo proceso de desarrollo
y su eventual sostenibilidad; b) cuestionamientos al modelo vertical y unidireccional
de la comunicacion y a la subestimacion que en dicho modelo subyace del rol de los
interlocutores involucrados en un determinado vinculo; c) critica a la ponderacién de
las esferas econdmicas y técnicas en detrimento del factor humano, que suele
presentarse en los proyectos comunicativos no participativos; d)busqueda de nuevas

“‘utopias comunicacionales”, liberalizadoras y dialdgicas, para abordar el desafio de
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la reflexion y autocritica de las comunidades en un contexto de globalizacién, de
desterritorializacion y de hibridacion cultural.

Frente a esta realidad, Del Valle (2006) sefiala que debemos hacer un esfuerzo
y tender hacia una nueva logica de participacion ciudadana, a través de mediaciones
efectivas para una comunicacion que permita la construccion de un nuevo espacio
gue lleve al ejercicio de una ciudadania no impuesta por el Estado, a través de la que
se otorguen derechos y deberes constitucionales.

Y precisamente considero que el Programa de Inclusién Social en los Multimedios
(el cual pertenece a una estructura gubernamental) obedece a esta l6gica y propone
entre sus objetivos abrir el debate y escuchar a todo aquel que se quiera expresar y
hacer uso del derecho a expresarse. Es sumamente importante destacar este punto,
ya que por el contrario de lo que trata de afirmar el autor; en este caso, el Estado
Municipal se ha mostrado como 6rgano propicio para la generacién de nuevos
procesos de construccion de ciudadania.

A mi entender, la puesta en didlogo entre los postulados expuestos aqui,
fortalecera el trabajo que me he propuesto realizar con el objeto de creacién. En este
aspecto destaco la pertinencia de implementar estrategias comunicativas que
apunten a la recuperacién de la memoria colectiva vinculada a hechos culturales
locales, en este caso de la ciudad de Comodoro Rivadavia, Chubut y puntualmente
de aquellos que formaron parte del acervo colectivo de quienes vivenciaron la
escucha radial a mediados del siglo XX.

Asimismo, considero esencial los aportes participativos de los adultos mayores,
ya que fueron ellos quienes desde sus experiencias conexas con el medio de

comunicacion, recrearon el contexto histdrico en el que tuvieron lugar las emisiones
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originales con los estilos comunicativos y los modos de decir de aquellas épocas y
nutriendo a los personajes con sus particularidades.

En lo que refiere al aspecto anteriormente mencionado, me permito suponer que
dificilmente hayan quedado registradas estas minuciosidades en bibliografia
provenientes del campo de la comunicacion; porque cada oyente capta detalles que
a otros, quizas les parezcan menos relevantes; pero esa reconstruccion de la
interpretacion, es lo que sin dudas le aporta un valor distintivo a la hora de recuperar
una determinada situacién, mas alla de las coincidencias que puedan existir en
situaciones o caracteristicas mas relevantes.

Estas remembranzas, que a mi criterio vuelven a poner el acento en la
concepcion dialégica de la comunicacion, fueron el puntapié inicial en la construccion
de conocimientos previos relevantes a los que recurri para la creacion del presente
radio teatro.

En su libro “Participacion para qué”, la reconocida comunicadora peruana Maria
Rosa Alfaro (op. cit.), analiza la participacién popular y la establece como una
prioridad en el mundo de los educadores y comunicadores populares; y es por lo tanto
casi un ritual y una fe; que significa, garantiza la liberacion y que no puede faltar. En
ella se concentra toda una significacion ideoldgica que la explica y la realiza. Pero
consecuente con sus deficiencias conceptuales, se privilegia solamente la denuncia
y el sociodrama revelador.

Ya a fines de los afios 80", Alfaro observa que los programas radiales se llenaron
de voces populares, lo que definia su caracter participativo y popular. Si el pueblo
participaba o en otros casos si solo aparecia, ya se trataba de "la comunicacion
popular". La autora afirma que “de las experiencias locales se transito a las masivas

con el mismo esquema. El pueblo tenia que participar y de esa forma éste principio
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se convirtié en rutina y habito, como un ejercicio matinal. Poco se escuchaba lo que
decian y por qué lo hacian, menos aun se les permitia transformar esa comunicacion
popular. Y alli perdimos al sujeto, no supimos recibir sus perspectivas, sus lenguajes,
sus modos de percibir la realidad, de esperar la liberacion, de construir sus practicas
comunicacionales cotidianas. Recogiamos lo textual, pero no desde donde se decia
y con qué intencionalidad”. Segun Alfaro, la dinamica productiva nos insensibilizé y
en este aspecto ni unos ni otros nos enriquecimos con la “famosa participacion”.

En este sentido, coincido con la autora 'y me atrevo a interpretar que estas Ultimas
décadas, si bien se han abierto mas los micréfonos al pueblo, al menos en una
Latinoamérica que durante afos fue oprimida y poco participativa, aun se observa lo
que yo interpreto como una “sensacion de acceso y participacién”; ya que los que aun
prevalecen en los medios no son justamente aquellas voces que han sido acalladas
por afios. Se establece una relaciébn de poder que cada vez mas obedece a los
principios de un modelo liberal y que cuando genera vacantes laborales éstas son
ocupadas a simple vista por personas que ya han estado insertas alguna vez en su
vida en los medios o0 que son mas joévenes.

Tal como ya he mencionado, y en la misma linea que lo anteriormente expuesto,
para desarrollar el presente trabajo he tomado como base aspectos vinculados a la
comunicacion participativa desde la perspectiva de Carlos Del Valle (1997: 123);
guien sefiala que en la actualidad desde América Latina es alentador observar que
existan propuestas surgidas desde las propias comunidades y que no son réplicas de
modelos centrales, ni del producto de una politica de extension. Esta mirada positiva
puede formar parte de lo que muchos autores abordan como la construccion de una
nueva identidad latinoamericana que tenga dependencia directa con lo que las

potencias econOmicas y politicas nos han marcado como camino a seguir.
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En continuidad con lo postulado por Del Valle, considero que para el objeto de
creacion que intento abordar aqui es necesario garantizar el acceso y participacion,
en este caso, a un sector de la comunidad que muchas veces se ha visto avasallado:
los adultos mayores.

Para Del Valle, la comunicacion participativa, se sustenta en una discusion
estructural: el modelo de democracia existente y, ademas, en la diversidad de las
experiencias.

Es en esta misma linea, desde el Prol[SMu nos propusimos como obijetivo,
generar un elenco estable de radioteatro integrado por adultos mayores y que
perdurara en el tiempo. Para ello, el primer paso fue consensuar el nombre de su
propio elenco para identificarse como grupo (Los locos adultos de la Azotea);
parafraseando como ya fue mencionado al inicio del trabajo, a quienes fueron los
primeros encargados de transmitir una produccién radiofénica en nuestro pais en
condiciones casi impensadas.

Un dato no menor y que tiene vinculacion directa con la construccion constante
de un sentido de pertenencia que comenz6 a entretejerse desde los inicios de la
propuestas es que una vez finalizado el taller, los participantes continuaron
reuniéndose por motus propio para generar nuevas producciones; pero ya sin el
acompafamiento constante de un instructor; lo que conlleva claramente una toma de
decisiones y de criterios; sumado a una libertad y confianza para seguir creciendo
sélidamente como equipo.

A modo de establecer las primeras vinculaciones entre investigadores
latinoamericanos, me permito citar aqui al radialista Mario Kaplin (1978), quien en
esta misma linea que propone Del Valle, destaca que “la verdadera comunicacion no

esta dada por un emisor que habla y un receptor que escucha, sino por dos 0 mas
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seres 0 comunidades humanas que intercambian y comparten experiencias,
conocimientos, sentimientos (aunque sea a distancia a través de medios [0 canales]
artificiales)”. (op. cit.). Es a través de ese proceso de intercambio anteriormente
mencionado, segun Kaplun, como los seres humanos establecen relaciones entre si

y pasan de la existencia individual aislada a la existencia social comunitaria.

Nuevas formas de pensar la comunicacion:

Una de las principales promotoras en pensar la comunicacion desde perspectivas
inclusivas, motivo que genero6 sin dudas la creacion del ProlSMu, es la reconocida
comunicadora peruana, Maria Rosa Alfaro (2000). En este sentido, ella plantea que
en el siglo XXI “todo nos convoca a pensar en la busqueda de nuevas utopias
comunicacionales que deben orientar nuestro trabajo y el compromiso con la
sociedad. Sin embargo, este proceso de busqueda y redefinicion no es posible sin

antes realizar un balance exhaustivo de los procesos vividos” (p. 199).

Es en esta linea, que quienes pretendemos la inclusién social en los multimedios
garantizando acceso y participacion, no debemos obviar las posibles razones
histéricas que quizas llevaron a que el Radioteatro como género, por tomarlo como
ejemplo, fuera perdiendo protagonismo en las producciones radiales posteriores a los

afnos 70.

En consonancia con lo anteriormente expuesto, Alfaro (1988) hace hincapié en
que “es importante hacer memoria y rescatar aquellos aspectos que siguen siendo
validos para identificar las rutas del futuro. Igualmente, requerimos de puntualizar y
analizar donde estuvieron las fallas y los vacios, todo aquello que hoy no tiene

sustento tedrico, ni ético, ni de viabilidad practica”. (p. 199)
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Mirar criticamente no significa dirigir la mirada del educando sino darle
instrumentos para que él la gobierne. Esto conjuga elementos basicos de la
pedagogia de Paulo Freire -adaptada a la comunicacion- y la teologia de la liberacion,
y propone varias etapas de analisis de la comunicacion y de los medios de
comunicacion. Se hace fundamentalmente en grupo, en donde se presenta un
programa de radio, un video..., y en un plenario, donde se analizan las opiniones, las
contradicciones, los problemas y la comunicacién como producto y proceso.

Me permito aqui afiadir que uno de los inspiradores de Kaplun fue el reconocido
educador brasilefio Paulo Freire, quien con sus ideas sobre la educacién liberadora
transformoé sus pensamientos y sirvio de base para iluminar los programas de radio y
televisiobn que Mario Kaplun y sus colegas realizaban y a quien hoy yo a su vez tomo
como referencia y modelo a seguir.

Para Freire, apropiarse de estas teorias, implicaba poner en marcha un
mecanismo de trabajo distinto en la que los comunicadores son considerados
“activos”; todos ensefian y todos aprenden, basado mas en preguntas que en
respuestas, dando importancia principal al mismo proceso comunicativo.

En este sentido, hago alusién a un fragmento del libro “Produccién de programas
de radio” de 1978, escrito por el propio Kaplun. “Estamos demasiado acostumbrados
a gque los programas de radio educativos sean una cosa arida y aburrida. Como esas
medicinas de nuestra infancia que, para que ‘hicieran efecto’ y fueran juzgadas
confiables por nuestros padres, debian tener necesariamente "gusto a remedio”, un
sabor amargo y desagradable.

Cuando se nos habla de "radio educativa”, la imagen que nos surge
espontaneamente es la de un solitario profesor instalado ante el micréfono y

enseflando, con voz y tono de magister, a un invisible alumno, las tradicionales
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nociones de la clasica escuela elemental. Y hay que convenir en que,
desgraciadamente y salvo honrosas excepciones, la mayor parte de la radio educativa
gue se ha venido haciendo hasta ahora en América Latina ha contribuido a reforzar
esa imagen mas que a modificarla. Un programa de radio educativo no tiene por qué

ser aburrido. Mas auln: no debe serlo».

En su libro “Participacién para qué” (Alfaro, op. cit.) la comunicadora peruana
retoma estos planteos sobre educacién popular desde Paulo Freire y sefiala que en
primer lugar se fue percibiendo que las transformaciones sociales tenian que ver
directamente con los sujetos oprimidos, principales victimas de la injusticia y la
violencia social y que a ellos les correspondia la liberacion. Asimismo, sefiala que la
experiencia de vida y la toma de conciencia, aportaban a la fundacion de un nuevo

saber.

5.2. DEFINICION DE GENERO DISCURSIVO

En una de sus obras mas emblemaéticas, el linglista soviético Mijail Bajtin (1982),
entiende por géneros a aquellos “tipos relativamente estables de enunciados”, es
decir, tienen rasgos que se mantienen de manera mas o menos constante, lo que nos
permite distinguirlos y analizarlos.

Cada enunciado separado es, por supuesto, individual, pero cada esfera del uso
de la lengua elabora sus tipos relativamente estables de enunciados, a los que
denominamos géneros discursivos. La riquezay diversidad de los géneros discursivos
es inmensa, porque las posibilidades de la actividad humana son inagotables y porque
en cada esfera de la praxis existe todo un repertorio de géneros discursivos que se
diferencia y crece a medida de que se desarrolla y se complica la esfera misma. Las

diversas esferas de la actividad humana estan todas relacionadas con el uso de la
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lengua. Por eso, esta claro que el caracter y las formas de su uso son tan multiformes
como las esferas de la actividad humana, lo cual, desde luego, en nada contradice a
la unidad nacional de la lengua. El uso de la lengua se lleva a cabo en forma de
enunciados (orales y escritos) concretos y singulares que pertenecen a los
participantes de una u otra esfera de la praxis humana. En cualquier esfera existen y
se aplican sus propios géneros, que responden a las condiciones especificas de una
esfera dada; a los géneros les corresponden diferentes estilos. El estilo entra como
elemento en la unidad genérica del enunciado lo que no significa, desde luego, que
un estilo linglistico no pueda ser objeto de un estudio especifico e independiente que
es posible y necesario.

No existe una clasificacion generalmente reconocida de los estilos de la lengua y
las clasificaciones resultan ser extremadamente pobres e indiferenciadas como asi
también lo son las subespecies estilisticas entre las que podrian mencionarse segun
el autor, las palabras dialectales, las anticuadas, las expresiones profesionales.

En este aspecto quizas resulte casi imposible encasillar al radioteatro en algun
tipo de discurso o subespecie en particular y por ello prefiero remitirme Unicamente a
la definicibn anteriormente planteada de género; que lo engloba en su totalidad,
evitando asi entrar en dilemas tales como los que algunos autores presentan al
denominar al radioteatro como un formato y no como un género en si mismo.

Sin dudas, la lengua literaria representa un sistema complejo y dinAmico de
estilos; su peso especifico y sus interrelaciones dentro del sistema de la lengua
literaria se hallan en un cambio permanente y en los Ultimos afios del siglo XX y mas
del siglo XXI resulta a veces imposible detectar facilmente géneros que han ido
mutando y en algunos aspectos han logrado una miscelanea muy particular y dificil

de diferenciar.
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Bajtin sefiala aqui que para comprender la compleja dinamica historica de estos
sistemas y pasar de una simple y generalmente superficial descripcion de estilos
existentes e intercambiables a una explicacion historica de tales cambios, hace falta
una elaboracion especial de la historia de los géneros discursivos tanto secundarios
como primarios. Los géneros discursivos, es decir los enunciados y sus tipos, son
correas de transmision entre la historia de la sociedad y la historia de la lengua. De
este modo, estudiando a los géneros, se puede visualizar como se transforma el
lenguaje.

Uno de los conceptos mas fuertes que plantea Baijtin en “Estética de la creacion
verbal”; esta vinculado a la clasificacion general de los géneros discursivos primarios
y por otro lado, géneros discursivos secundarios. Los géneros discursivos
secundarios, denominados también complejos o ideoldgicos, entre los que se pueden
mencionar, dramas, novelas, investigaciones cientificas de toda clase y grandes
géneros periodisticos, surgen en condiciones de la comunicacion cultural mas
compleja, relativamente mas desarrollada y organizada, principalmente escrita:
comunicacion artistica, cientifica, sociopolitica.

El radioteatro presentado aqui como objeto de creacion se encasillaria en esta
tltima clasificacion y se toma de géneros primarios que son resignificados al interior
de esta gran estructura y adquieren un caracter especial al perder su relacion
inmediata con la realidad y con los enunciados reales de otros. En consecuencia,
Bajtin, sefiala que los géneros primarios, conocidos también como simples, son
constituidos en la comunicacién discursiva inmediata.

Si bien existe una gran diferencia de fondo entre los géneros primarios y los
secundarios, es necesario descubrir y determinar la naturaleza del enunciado

mediante un analisis de ambos tipos; Unicamente bajo esta condicion la definicién se
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adecuaria a la naturaleza complicada y profunda del enunciado y abarcaria sus
aspectos mas importantes.

La misma correlacién entre los géneros secundarios y primarios, y el proceso de
la formacion histérica de éstos, ayudan a descifrar la naturaleza del enunciado, y ante
todo, sobre el complejo problema de la relacion mutua entre la ideologia o vision del
mundo y el lenguaje, que es de por si de caracter social.

En esta misma linea, rescato otros aportes bajtinianos que tienen vinculacién
directa con el contenido argumental del presente radioteatro; como asi también, con
aquellos lenguajes que aqui han sido reutilizados y resignificados.

Para comprender el estudio del funcionamiento social del lenguaje es
necesario remitirnos a las nociones de dialogismo y polifonia. Siguiendo a Baijtin,
podemos sefialar que el dialogo se manifiesta en cada acto personalizado, dinamico,
abierto, de la discursividad y forma la trama, el tejido de la circulacion social del
sentido. Es un modo de relacion especifica, de caracter verbal, por el cual los seres
humanos conocen e interpretan el mundo, conocen al otro y se re-conocen a si
mismos de manera multiple y fragmentaria, nunca como totalidad acabada.

En la construccién de los personajes de este radioteatro se va configurando al
interior de cada perfil un reconocimiento lé6gico de los demds participantes con los
cuales se mantendra una relacién de dialogismo. Con algunos personajes mas que
con otros se establecen vinculos dialdgicos fuertes, lo que no quiere decir que por ello
sean menos importantes. Estas relaciones entre los personajes guardan relacion con
lo que ya que fue establecido previamente en el argumento general de la radionovela
y en el denominado arbol de personajes donde se fijan los vinculos.

En este sentido, para el autor ruso, el dialogismo forma parte de las propiedades

de los sistemas de signos creados y utilizados en un medio socialmente organizado.



41

Es una propiedad del lenguaje que consiste en que todo enunciado remite, por una
parte, a toda la cadena de enunciados precedentes dentro de una misma esfera de la
praxis humana y por otra parte, anticipa en sus procedimientos las posibles replicas
gue prevé en sus receptores. Aunque la respuesta pueda ser largamente diferida; la
cadena dialégica no se interrumpe jamas. Todos los enunciados artisticos son
dialégicos por definicidn, pero algunos lo son mas que otros.

Aportes bajtinianos referidos al valor del lenguaje

Otro de los conceptos bajtinianos que considero importante rescatar en referencia
a los lenguajes es el de valor. No hay lenguajes neutros y si el signo pertenece a un
lenguaje es porque sefiala algo valorado de algin modo en la cadena de enunciados.
No somos el primer hablante, el espesor de lo social es recuperado y la lucha de
clases es la “tensividad” del lenguaje. El signo linguistico es el fendbmeno ideoldgico
por excelencia y la unidad minima de ideologia, ya que representa la realidad desde
un punto de vista valorativo y entonces, podemos afirmar que no hay signo sin
ideologia.

Estas construcciones convencionales a lo largo del tiempo es lo que me ha
permitido parcialmente recuperar hoy un género que si bien ha sufrido importantes
modificaciones a comparaciéon de lo que fue en sus inicios; mantiene aun presentes
rasgos distintivos que me permiten retomar su estructura basica para aplicarla al
objeto de creacion en cuestion.

Para Bajtin, el hombre es un ser hablado y para esto, debemos pensar en la
influencia de la lengua como cargada de valoraciones y en la puja por las
significaciones, ya que siempre esta el signo en tension hacia lo “monoacentuado”.

La valoracion positiva 0 negativa es constitutiva del signo. Si aparece también en

otro plano el tema de la hegemonia del pensamiento del grupo de poder. Aungue el



42

signo esté monoacentuado, siempre los otros sentidos estan latentes, sin embargo,
el circulo bajtiniano considera al signo como “multiacentuado”, siempre con memoria,

refractando la realidad.

5.3. EL RADIOTEATRO

El radioteatro es el desarrollo de una historia, una anécdota, una situacion
concreta, con personajes dramaticos, los cuales son encarnados e interpretados por
actores. Esta definicion aportada por Mario Kaplin (1978), aplica también a los
términos radiodrama o radionovela, como se lo conoce a este tipo de género en
algunos paises de América Latina y en este sentido, cabe aclarar que a lo largo del
trabajo los tomaremos como sindénimos pese a las diferencias que algunos autores
marcan sobre sus terminologias.

El radioteatro -a veces también referido como radiocomedia o comedia
radiofénica o teatro radiofénico- es un audiodrama que se transmite en la radio. Al
carecer de componentes visuales, los radioteatros se configuran en un género que se
materializa en un mayor equilibrio en el uso de los cddigos que componen el lenguaje
radiofénico en comparacion con otros géneros y formatos menos estructurados en lo
gue respecta al uso de estos recursos.® Es decir, el didlogo, la musica y los efectos
de sonido cooperan con el oyente en la construccién de significados, contexto que
posibilita imaginar la sucesion de hechos (narrativa radiofénica) que conforman la

historia.

3En alusion a lo que aqui considero como “géneros menos estructurados”, me estoy refiriendo puntualmente a
aquellas propuestas radiales que no ameritan necesariamente del uso de un guién mixto y pueden apelar a la
improvisacion para valerse por si solos, por ejemplo los magazine. No obstante, en Argentina se registran algunas
escasas experiencias radiales que trabajan fragmentos de improvisacion teatral al interior de otros formatos, pero
que no responden -a mi entender- a un género puro.
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Kaplin (op. cit.) hace hincapié en que el género radiofénico mitiga la
unidireccionalidad a partir de que el radioescucha se vuelve un participante activo,
favoreciendo, asi, la simetria los interlocutores. Esto supon, a su vez, la
problematizacion de la verticalidad del tradicional esquema comunicativo propio de la
radio.

Producir radioteatros, tiene considerables ventajas y cualidades, ya que atrae
vivamente el interés del auditorio popular; asegura una mayor variedad, evitando la
monotonia y la distraccidon; moviliza la imaginacién del perceptor; genera la posibilidad
de aprovechar los elementos de sugestion del medio y de ofrecer imagenes auditivas
alcanzando niveles 6ptimos; utiliza la totalidad de los recursos del medio-musica, los
efectos de sonido que facilitan la concentracion y hacen mas expresivo el mensaje;
establece una comunicaciéon calida y personal que llega a la esfera emocional y
afectiva; evita las abstracciones, objetivando el tema en situaciones concretas,
palpables, cercanas al auditorio popular; y el mensaje se humaniza y personaliza.

En este aspecto, el autor invoca la formula de Lazareff: “expresar las ideas por
medio de los hechos y los hechos por medio de los hombres". De este modo, el oyente
puede sentirse consustanciado e identificarse con los personajes y situaciones de la
emision; en la que se establece una relacion de empatia e identificacion que se lograra
tanto mas cuanto el libreto sepa reflejar los problemas, las situaciones, el ambiente,
el lenguaje y los valores de la comunidad destinataria.

El mismo Ricardo Haye (2004) afirma que las imagenes pueden ser visuales,
auditivas, gustativas o tactiles. En cuanto a las auditivas y en esta linea que planteo,
la radio cuenta a mi entender con una riqueza Unica ya que cada oyente crea su propia
imagen en base a lo que escucha y en relaciébn a sus recuerdos de vivencias

personales. En continuidad con lo planteado por Haye, reconocemos el lugar en el
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gue dichas imagenes se reformulan a partir de las reglas poéticas y estilisticas y su
expresividad adquiere otro alcance, de acuerdo a nuestros prop0sitos comunicativos.

Los radialistas argentinos Mario Portugal y Héctor Yudchak (2008) nos aportan
algunas claves al respecto:

“los colores, los olores, los sabores, las texturas también pueden estar insertos

en nuestro mensaje”. En esta misma linea, el catedratico y radiodifusor cubano

José Ignacio Lopez Vigil (2004: 41) sefiala que “en radio, no solamente se trata

de hacer ver a los ciegos, sino de hacer oler sin nariz y acariciar sin manos y

saborear a la distancia”. (p.86)

Aqui también podemos entretejer una analogia con lo que plantea el reconocido
guionista estadounidense, Robert Mc Kee (2009) quien sostiene que la construccion
de un personaje se hace a partir de una mirada introspectiva de nuestra naturaleza
humana.

Por ultimo, aqui cito un fragmento del aporte que Armand Balsebre en su obra “El

lenguaije radiofénico” (1994) referido al radioteatro y a su paso por la historia:

“El radioteatro o radiodrama ha sido el género radiofonico que mejor ha
desarrollado esa traduccién sonora del mundo audiovisual. Pero al mismo tiempo,
en la radio se encuentra el medio ideal para expresar lo fantastico e imaginario,
creando una nueva poesia: la poesia del espacio. La radio, pues, se fija dos
importantes metas: reconstitucion y recreacion del mundo real a través de voces,
musica y ruidos, y creacion de un mundo imaginario y fantastico, ‘productor de

suefios para espectadores perfectamente despiertos™. (p. 95)
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Posibles causas de la pérdida de vigencia del radioteatro

Aunque algunos géneros radiales se mantuvieron hasta la actualidad, el primer
interrogante que surge aqui es porqué el radioteatro no tuvo la misma suerte
guedando indefectiblemente relegado y hasta a veces extinguido en muchas radios
del pais. ¢ Por qué el radioteatro no se mantuvo vigente y por qué los otros formatos
radiofénicos si?; quizds este sea un tema que requiera de una investigacion mas
profunda; no obstante, realizaré un breve acercamiento para intentar contestar esta
inquietud.

*Los altos costos de produccién y realizacion: entre las décadas del 50 y 60 el
recurso econdémico se diversificd. Surgieron cada vez mas radios y empezd a hacer
su aparicion la television. Sostener elencos radiales era muy costoso, los actores
prefirieron tener mayor popularidad en la television que los hizo remontarse a sus
épocas de gloria en cine.

En este sentido, Alberto Migré en una entrevista para el programa televisivo
Radionauta de Canal A sefialo en el afio 2004 que “hoy hacer radioteatro es un
articulo de lujo, porque quien con algunos discos y una buena voz arma un programa
de una hora, al pasarle el costo de 10 actores, un operador, un relator, un sonidista y
un autor, parece una que se tratara de una millonada, entonces la ficcién radial aqui
quedo realmente postergada”.

"La radio se vio forzada a achicar sus estudios, a callar sus orquestas, a despedir

sus compafias teatrales; adiés suspenso. Todo queddé reducido a mdasica y

noticias. Y un nuevo vestuario: objetividad, seriedad, prisa. Porque dentro del

botin resigno su bien mas preciado: la imaginaciéon. Olvidando que el hombre tuvo

la literatura, y aun antes los juegos y las plantas magicas, para tener pantallas
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propias en la cabeza; nadie comenzd a sofiar con los rayos catodicos”. (Haye,

1995, p. 23)

*La ley del menor esfuerzo: las radios, en su gran mayoria, han desembocado a
lo largo de los afios en estructuras cada vez mas sencillas de utilizar; hasta los
operadores vieron simplificado su trabajo al no tener que lidiar con las caseteras y en
pocos segundos resolver digitalmente lo que antes les llevaba horas de edicion,
montaje o incluso realizacién en vivo.

Para los duefios de medios radiales, que antes al menos si tenian algun tipo de
vinculacion o formacioén en el campo de la locucidén y hoy no necesariamente, resulta
mas simple contar con el personal justo y necesario; sacar al aire los productos lo
antes posible dejando lugar a pautas publicitarias y evitando explorar géneros como
el radioteatro que para muchos son vistos como una novela mas desarrollada y
entretenida en soporte televisivo.

*La llegada de la television y las nuevas tecnologias: la television arrib6 a nuestro
pais en los afios 50. Los publicos se vieron obligados a cambiar de soporte
tecnoldgico y consecuentemente de forma casi inexplicable se perdi6é la magia vy el
poder de imaginacién de fantasticas historias radiales. La television venia a aportar lo
suyo representando la iconicidad y semejanza y mucho mas aun cuando dejé de ser
blanco y negro y pasé al color. La radionovela ahora seria reemplazada por la
telenovela; aunque aqui se despertaria otro interrogante: ¢ por qué el cine no pudo
desplazar al teatro y a la radio y por qué si la television pudo haber causado efectos
negativos en la radio?

Los cambios no sélo fueron tecnoldgicos sino también sociales. Los ritmos de
vida se vieron modificados por la vertiginosidad de lo cotidiano, con una importante

incidencia del avance de las comunicaciones.
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5.4. EL LENGUAJE RADIOFONICO

Armand Balsebre (1994), uno de los mas reconocidos tedéricos en el mundo de la
comunicacion, sefiala que todo lenguaje es un conjunto sistematico de signos cuyo uso
genera la codificacion de mensajes en un proceso comunicativo interactivo entre emisor
y receptor pero tal comunicacion solo es posible cuando el repertorio de elementos del
gue toma forma y organizacion la secuencia de signos que constituye el mensaje es
conocido. No es posible la comunicacion sin el lenguaje. Dicha funcién comunicativa
del lenguaje implica el cédigo o repertorio de posibilidades para producir unos enun-
ciados significantes y el mensaje o variaciones particulares sobre la base del cadigo.
Asimismo, el autor emplea en su obra maestra el término “proxémico”, que es la ciencia
gue estudia la nocién de proximidad desde la perspectiva de la comunicacion.

Haciendo un repaso historico de la radio, el mismo Balsebre (op. cit.) recuerda que
si bien en los comienzos de la radio, este medio fue creado para la difusion de
informacién a un publico lejano y heterogéneo; el mensaje sonoro de la radio era
Unicamente transmisor del lenguaje verbal de la comunicacion puablica o interpersonal
pero con el desarrollo tecnologico de la reproduccién sonora, se vio el contexto
imaginativo que determinaba una manera nueva de escuchar creando paisajes sonoros
por lo que nacieron nuevos cédigos y nuevos repertorios. La funcion expresiva de la
radio nace de la codificacion de un lenguaje nuevo, resultante pero distinto de la suma
del lenguaje musical y los efectos sonoros.

Recuperando la clasica definicion de esta autor sobre lenguaje radiofonico,
decimos que es la suma de todos los elementos sonoros y no sonoros materializados
en la palabra, la musica, los efectos sonoros y el silencio. Dichos elementos se

articulan para construir significacion a partir de un conjunto de recursos “técnico-
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expresivos” orientados a la percepcidbn sonora e “imaginativo-visual” de los
radioescuchas.

En este mismo sentido, Balsebre (op. cit.) sefala que el principal denominador
comun de los componentes del lenguaje radiofonico es, ante todo, su ilimitada riqueza
expresiva y su gran poder de sugestion. Es asi que utilizando sélo la voz, o sélo la
musica, o la voz y la musica, o la voz y el silencio, o todas las materias primas a la vez,
podemos lograr que el oyente se alegre o se ponga triste, que visualice en su mente un
paisaje, que recree un movimiento, que sienta miedo, que se entretenga o0 que se
aburra. Porque, tal como describe el autor, en el universo radiofénico, todo es posible.

En lo que refiere a la naturaleza estructural del mensaje sonoro de la radio,
Balsebre lo asigna a cuatro sistemas expresivos muy concretos: la palabra, la
mausica, el ruido o efecto sonoro y el silencio. Las formas sonoras son conjuntos
significativos, organizados en estructuras, cuya totalidad es percibida como algo
superior a la suma de las partes.

Los silencios

En este aspecto, el autor afirma que si bien la nocion de silencio se afirmay define
generalmente por su oposicion al sonido: el silencio es ausencia de sonido; el silencio
en la palabra es la pausa o0 ausencia de palabra. Si asi fuera, seria razonable no
clasificar el término como un elemento del mensaje sonoro, pero, la informacion que
transmite el silencio en la radio tiene suficiente significacion como para considerarlo
un elemento mas del mensaje radiofénico: el sistema expresivo no sonoro del mensaje
radiofonico.

Asi como el sonido se percibe como forma sobre un fondo de silencio, en una

estructura secuencial constituida por pares de unidades sonido/silencio, asi también,
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por oposicidn, podemos afirmar que el silencio puede ser percibido como forma,

forma no-sonora, sobre un fondo de sonidos, en su relaciéon estructural con el sonido.

Los silencios y los efectos sonoros no deben ser considerados elementos
secundarios, dado que su ausencia provocaria una pérdida de potencial
comunicativo. Es decir, se trata de fuentes expresivas que guardan sentido y pueden
interpretarse con valor dramatico, acusatorio o reflexivo. Los sonidos son los trazos y
pinceladas de las imagenes que no se ven. Los planos sonoros van variando y
adquiriendo funcionalidad principal de acuerdo a la trama o los desplazamientos a

NUEevos escenarios interiores o exteriores.

La imagen puede dotar al publico de neta referencialidad, en cambio los sonidos
sugieren y dan lugar a la imaginacion. Da cuenta del paisaje sonoro en tanto aparecen
los sonidos que denotan la ubicacion espacial de quien transmite, dan cuenta la
dimension de los hechos y los componentes que complementan la escena. A veces
un silencio es mas contundente y mas duro que diez palabras. A veces también,
segun el discurso que se esté empleando, un silencio mal ubicado corta la frase,

pierde la conviccién del comunicado.

El sonido debe ganar en referencialidad. Suaves sonidos de cubiertos y
conversaciones amenas proporcionan el marco de una cena distendida. Otorga una
imagen iconica auditiva de los sucesos. Un tren en movimiento da cuenta de una
situacion de viaje; luego puede llegar la bajada en una estacion y el posterior
seguimiento de la secuencia acorde a sonidos que vayan dando cuenta de las
secuencias. Rudolph Arnheim al indagar en los planos sonoros, sostiene que la
percepcion de la distancia de dos fuentes sonoras, debe notarse por diferenciacion

en volumen.
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Es tal articulacion la que crea sentidos. Rudolph Arnheim sostiene que generan
un efecto de realismo como en el cine, al conjugar los sonidos y ruidos de los
elementos visibles en la pantalla y los que estan fuera de ella, es decir, fuera de
campo. El concepto de espacio se divide en espacio encuadrado y espacio global,
con elementos sonoros ambientales secundarios que pueden pasar al espacio

encuadrado y adquirir protagonismo.

La musica

Este recurso ayuda a reforzar el mensaje. El simbolismo de una musica
descriptiva que estimula en el radioyente la produccién imaginativo-visual de
paisajes, o situaciones de tension dramatica, o colores claros u oscuros; toma en
la radio un significado y fuerza expresiva trascendental.

Como fuente creadora de imagenes auditivas, Balsebre (1994) sefiala que el
simbolismo de la muasica encuentra en la radio su auténtica caja de resonancia, su
auténtico ambito perceptivo. "La musica, como todo arte, es bella porque logra
evocar las imagenes que estan dormidas en nosotros” (p. 72). En la radio, la musica
es la musica radiofénica, valor de uso comunicativo y expresivo especificamente
radiofénico. Expresa Balsebre:

“El valor especifico de la musica en la radio, sin embargo, no hay que
buscarlo en la mayor o menor adecuacion de unos determinados géneros o
estilos musicales a las caracteristicas de la radio como medio de difusion.
Hemos de integrar el valor simbdlico y significativo de la musica en el sistema
semidtico del lenguaje radiofonico como un elemento expresivo mas y

analizar sus distintas manifestaciones”. (p. 75).
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Para el autor, la integracion plena de la musica en el codigo de expresion del
lenguaje radiofénico ha supuesto también una cierta pérdida de su autonomia
significativa.

Si la musica ha sido estudiada siempre como funcién artistica, autobnoma de
otras artes, con independencia del sistema comunicativo que canalizase la
transmision de su informacion, todo estudio de la musica radiofénica ha de tropezar
necesariamente con alguna indefinicion.

Balsebre, no obstante, otorga a la musica un conjunto de significaciones en tanto

elemento del lenguaje radiofonico utilizado en el radioteatro:

“Pero al mismo tiempo, en la radio se encuentra el medio ideal para expresar
lo fantastico e imaginario, creando una nueva poesia: la poesia del espacio.
La radio, pues, se fija dos importantes metas: reconstitucion y recreacién del
mundo real a través de voces, musica y ruidos, y creaciéon de un mundo
imaginario y fantastico, "productor de suefios para espectadores

perfectamente despiertos” (p. 7).

En tanto, desde el punto de vista fisico o acustico, la musica no tiene otros
elementos que el "ritmo", la "melodia" y la "armonia". La perspectiva de analisis
puramente fisica descarta el timbre como un cuarto elemento: el timbre particular de
los instrumentos, que depende de los arménicos de cada una de las notas

fundamentales, no es mas que un caso particular y especial de la armonia.
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Los efectos sonoros

Aqui también se contemplan los ruidos. La utilizaciéon de los efectos sonoros,
como asi también de la musica para recrear escenarios y paisajes en la produccién
de enunciados significantes, como signos sustitutivos de una determinada idea
expresiva o narrativa, pueden superar muchas veces el propio sentido simbdlico y
connotativo de la palabra. En esta linea, Balsebre hace hincapié en 4 funciones que
cumplen los efectos de sonido:

-Narrativa: descripcion realista suscitando una relacion afectiva. A la vez que
representa la realidad, nos transmite un estado de animo. Mucha metafora (trueno =
fuerza).

-Expresiva: hace de nexo de unidades espacio- temporales.

-Ambiental- descriptiva: localiza accidon en un espacio visual o representa de

manera auténoma un objeto de percepcion visual. Restituye realidad denotandola
semanticamente.

-Ornamental: pura estética.

Todos estos recursos expresivos anteriormente descriptos, fundamentan segun
Balsebre (1994) el sentido simbdlico, estético y connotativo del lenguaje radiofénico.
No obstante, considera necesario que el profesional del medio radiofénico se acerque
al proceso creativo con una actitud distinta, conjugando equilibradamente la dialéctica
forma/contenido, informacion semantica/informacion estética; y en el proceso de
aprendizaje de los cddigos del lenguaje radiof6nico, si es necesario, discriminando

positivamente una cierta primacia de la forma sobre el contenido.
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La palabra

Es la totalidad del sistema expresivo que constituye el lenguaje verbal en tanto que
vehiculo de comunicacion entre personas, pero no hemos de entender el concepto
palabra Unicamente en un sentido linglistico estricto, como unidad léxica o gramatical
del lenguaje hablado.

La palabra radiofénica es el sistema expresivo del lenguaje radiofénico producido
por la voz humana. El caracter expresivo de la palabra radiofénica consta de cuatro
factores: la intensidad, el volumen, el intervalo y el ritmo.

En tanto, la voz radiofonica es la fuente de energia creadora de palabras que
transmiten enunciados significantes al servicio de una accion comunicativa; aunque
no tiene en cuenta el contexto comunicativo.

Por dltimo, y en consonancia con todos estos aspectos, Balsebre (op. cit.)
destaca que el codigo semantico- descriptivo de la palabra radiofonica; que se apoya
principalmente en su significado denotativo, segun el cual, un signo o palabra equivale
a una idea u objeto de percepcion. Incorpora dos figuras retéricas: la comparacion y
la metéfora, que en el ambito descriptivo dotan a la palabra de un mayor poder de
excitacion de imagenes auditivas en el oyente.

La palabra es fundamental pues la radio es también un medio de comunicacién
entre personas, pero no es el Unico elemento expresivo. En lo que refiere a la
musicalidad de la palabra, el autor sefiala un ejemplo que a mi entender resulta
interesante para comprender este concepto.

Sefala Balsebre (op. cit. p. 20):

“La connotacion simbdlica que ofrece el contraste entre voces oscuras y voces

claras, utilizada tradicionalmente en el teatro o en la Opera (didlogo

"bajo"/"tenor") recobra un significado especial a través de la radio en
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programas dramaticos”. El simbolismo de una musica descriptiva que
estimula en el radioyente la produccion imaginativo-visual de paisajes, 0
situaciones de tension dramatica, o colores claros u oscuros, toma en la
radio un significado y fuerza expresiva trascendental. O la connotacion
simbdlica ritmo musical repetitivo utilizado como fondo sonoro en la
presentacion de un informativo, mientras dos voces relatan la actualidad
del dia en forma de unos breves titulares, que significa toda una
constelacion de conceptos como dinamismo, novedad informativa,
autoridad profesional, credibilidad”.
Respecto a este componente del lenguaje radiofénico, y recuperando asimismo
aportes de Bajtin, se puede sefialar que la palabra no es una cosa sino el vehiculo
dindmico y variable de la comunicacion dialégica, que se encuentra poblado por

multiples conciencias, contextos, y voces y que trasciende el plano generacional.

4.5. EL GUION

Armand Balsebre (1994) describe que el guién radiofénico es la trascripcion
verbal y esquematica del texto radiofénico. Es la representacion de la imagen sonora
en un cédigo de escritura. Una idea con contornos sonoros y un paso previo a la
creacion sonora definitiva.

Balsebre (op. cit) indica que se pueden dividir en dos grandes tipos de guiones:

o Guion Literario: describe la presentacion de la palabra y puesta en escena.

Es el guién que leen actores y locutores.

e Guion Teécnico: es aquel en el que se especifican indicaciones técnicas.

Termina siendo un pautado o escaleta del programa.
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Centrandonos en estas ideas de Balsebre es posible expresar que el relato
radiofénico debe mantener una linea temporal, ser coherente, sintagmatico,
asociativo, con una continuidad narrativa y secuencial. Aqui, el emisor legitima su
capacidad creadora significado — cdédigo, y el receptor otorga significados en la
interpretacion. Este es expresado en el tiempo a través de la programacion. Cuando
uno construye un guidn construye un relato.

Segun Robert Mc Kee (2009) el guion propone principios y no normas, lo que le
otorga mayor libertad de produccién al guionista y amplia el abanico de recursos
expresivos a los que se puede recurrir. La escritura de guién postula formas eternas
y universales, no férmulas: esto responde a que no existen paradigmas y modelos
infalibles de redaccién que respondan a un solo prototipo de disefio, pero si a una
innumerable variedad de configuraciones narrativas. En este aspecto, ademas el
guiébn motiva a crear obras que entusiasmen a publicos diversos y que dicho
entusiasmo perviva por mucho tiempo; propone arquetipos y no estereotipos: las
historias que responden a la primera categoria son experiencias humanas universales
permeadas por una expresion Unica y una cultura particular; por el contrario, las
historias estereotipadas adolecen de contenidos y formas originales y caen en
generalidades difusas.

La escritura del guion debe plantear, de acuerdo con Mc Kee (op. cit) precisiones
por parte del guionista de la ardua tarea involucrada en el proceso de redaccion del
mismo: descripcion clara de los elementos narrativos y su interaccién dentro de la
trama creada. Asimismo, debe centrarse en los aspectos que posibilitan contar de la
manera mas creativa y atractiva posibles una historia.

Otra de las maximas planteadas por Mc Kee, propone crear un guién desde la

originalidad y no desde los clones; lo que supone plasmar el estilo personal del
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narrador en un relato en lo posible singular y creativo. Esto no debe hacer caer al
guionista en el error de redactar algo diferente en detrimento de la calidad de su
historia.

Para el armado del guién previamente se deben realizar pasos por demas
importantes. Aristoteles llegd a la conclusion de que la historia viene primero y los
personajes después. En este sentido, no existiria un orden de prelacion, sino algo
similar al equilibrio en la valoracion entre estructura del guion y los personajes.

Asi en lo relacionado con la primera observacion, el autor comprende la
importancia de generar un story line 0 sinopsis; que nos permita contar en rasgos
generales la historia que pretendemos contar con los puntos basicos que ya
conocemos propios del mundo de la literatura, principio, nudo y desenlace desde una
idea controladora que sera el motivo central a contar. Por lo tanto, adquiere
centralidad en el proceso de armado del guion, delinear con claridad los personajes
y Sus caracteristicas particulares, es decir, su historia, su forma de ser en diversos
aspectos de la vida, su relacién con la realidad préxima, si idiosincrasia, su aspecto
fisico y psicoldgico y los escenarios en los que se generan vinculos con otros
personajes de la narracion radiofénica.

La configuracién general de los personajes, siguiendo con esta interpretacion de
Mc Kee (op. cit.) supone pensar en la linea argumental por capitulo, actividad
permitira que en la secuencia de capitulos la historia se desarrolle de modo coherente;
de manera que el final coincida, en muchos aspectos, con el primer capitulo. Esta
coherencia posibilita que en la fase resolutiva el oyente comprenda las claves de
determinadas escenas o actitudes de los personajes.

Tras haber definido este concepto, como asi también los puntos de quiebre y

climax que requiere cada capitulo, Mc Kee (2009) asegura que ya se estara en
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condiciones de llegar a la estructura final de guidn; que es el libreto dialogado en si
mismo.
La relevancia del guion

Lograr un nexo con el publico no es tarea facil en el armado de un guion. Para
Robert Mc Kee (2009) la implicacion emocional del publico se mantiene con el
adhesivo de la empatia. “Sentimos empatia por motivos muy personales, o incluso
egoceéntricos. A través de la empatia, evaluamos y ampliamos nuestra humanidad. La
empatia es absoluta y la simpatia opcional. El publico se identifica con la personalidad
profunda de los personajes, con las cualidades innatas que quedan desveladas al
tomar decisiones en situaciones de gran presiéon”. (2013: 178)

En esta misma linea, el autor norteamericano nos llama metaféricamente a
escribir desde adentro hacia afuera. “La unica fuente fiable de verdad emocional
somos nosotros mismos. Sipermanecemos fuera de nuestros personajes
inevitablemente escribimos clichés emocionales. Para crear reacciones humanas
reveladoras no debemos sdlo introducirnos en nuestro personaje, sino también en
nosotros mismos. Debemos interpretar el papel en nuestra imaginacion hasta que
fluyan las verdaderas emociones sinceras y especificas de nuestros personajes en
nuestras venas” (op. cit.). En resumen, cuando una escena tiene un significado
emocional para nosotros, podemos confiar en que tendré significado para el publico.

El guion; asi como todo lo que se planifica, tiene sus objetivos internos. La
factibilidad y el preguntarnos para qué lo hacemos o con qué propdsito decimos lo
gue decimos, es parte de este procedimiento.

Si bien es cierto que la radio actia sobre un Unico sentido, ese sentido auditivo
al que llega la radio, es el mas ligado a las vivencias afectivas del hombre y esto se

debe ver reflejado en el guion.
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6. MARCO METODOLOGICO

A modo de inicio de este apartado, y en funcion de la complejidad involucrada en
este proceso de formacién personal, considero pertinente recuperar los postulados
de Guyot (2011), quien sefiala que repensar las practicas académicas como practicas
de conocimiento producen formas de subjetividad en el concreto acaecer de la praxis.
En este sentido, la teoria y la practica son puntos de relevo estratégicos que remiten
el uno al otro, para producir una efectiva accién sobre la realidad (Guyot, 2000).

Cabe aclarar que el disefio metodologico a formular estara determinado por las
particularidades que implica el entrecruzamiento entre las esferas comunicativa y

artistica, propio del constructo que se conoce con el nombre de objeto de creacion.

La primera etapa del trabajo consistié en la realizacién de un focus group con los

adultos mayores, beneficiarios del programa municipal. Esta etapa consistié en un
sondeo de 40 entrevistas abiertas sobre cual era el género que les interesaba trabajar,
expectativas sobre el taller e interés por realizar una propuesta educativa de estas

caracteristicas. En una segunda etapa, planifiqué la propuesta de taller a partir de la

informacion recolectada. Este proceso implico la seleccion de contenidos pertinentes
para la motivacidon de los participantes. Ademas, propuse a los alumnos la audicion
de piezas radiofénicas vinculadas con el género, como modo introductorio a la
materia, pero también como forma de recuperacion de sus experiencias en la escucha
del radioteatro. En la tercera etapa comenceé con la puesta en marcha del radioteatro
con sus correspondientes momentos (pre-produccioén, produccién y post-produccion).
Finalmente, en la cuarta etapa realicé indagaciones posteriores al desarrollo de la
pieza radiofénica. El procedimiento consistié en la implementacion de un sondeo de

opinion dirigido a los adultos mayores participantes de la experiencia, quienes hicieron
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sus devoluciones y apreciaciones sobre el taller en su totalidad. Esta etapa la
considero esencial para lograr una evaluacion palpable del proceso de aprendizaje y
de la experiencia de comunicacion participativa en si misma.

A continuacion profundizaré sobre cada una de las etapas mencionadas.
6.1. Primera etapa: focus group (adjunto en el anexo parte de estas experiencias)
La seleccion del radioteatro como género a trabajar:

Cuando decidi poner en marcha esta propuesta pensé en la realizacion de un
taller de produccién y realizacion radiofénica mas integral y no quizds tan
direccionado, lo que me obligbé a repensar el material bibliografico y la metodologia
pedagdgica a adoptar para el desarrollo del taller.

La eleccién del género se determind tras realizar los sondeos correspondientes y
detectar que gran parte de los adultos mayores se veian interesados en explorar mas
en profundidad acerca de este tipo de producciones por encima de los demas
géneros.

En este sentido, como lo expongo reiteradas veces en el trabajo final, el taller no
fue el resultado de un proceso de formaciéon bajo una légica verticalista (instructor-
alumno) sino mas bien, una experiencia de aprendizaje mutuo y construccion

colectiva.

Participantes

El nimero de participantes se limitd unicamente a la disponibilidad del espacio
fisico donde se dictaron los talleres (Direccion de Adultos Mayores); con una
capacidad maxima de 40 personas. Este numero fue alcanzado en algunos
encuentros; por lo que fue necesario contar ademas con la colaboracion de otros dos

instructores que participaron del ProlSMu.
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No obstante, la asistencia de los alumnos en la mayoria de los casos fue irregular;
aunque lograron completar el 70 por ciento de asistencia en relacion a la cantidad de
clases dictadas. Estas ausencias se debieron principalmente a problemas de salud,

razones climaticas o familiares.

Duracién

El taller requeria de una duracion adecuada en base a los objetivos fijados. No
podia ser una propuesta educativa de pocos dias, como los que corrientemente se
dedican a la practica de algun género especifico de radio por la complejidad que

conlleva trabajar un género de estas caracteristicas.

Un afio fue la duracion total fijada para este taller; para practicar y realizar
integramente un solo formato radiofonico; tiempo que para algunos puede ser
considerado una exageracién, aunque instructores y alumnos, consideramos y
coincidimos en que es un periodo minimo requerido para iniciarse en un género tan

rico y complejo como el radioteatro.

6.2. Segunda etapa: planificacion del material bibliografico y metodologia

pedagdgica del taller.

Relato de la experiencia radiofonica integral

El taller de radio y locucion para adultos mayores se puso en marcha en abril de
2014 en la Direccién de Adultos Mayores de la Secretaria de Desarrollo Humano y
Familia de la Municipalidad de Comodoro Rivadavia. Esta propuesta cuenta con la

participacion de mas de 20 alumnos; en su gran mayoria adultos mayores que se
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hacen presentes desde los inicios del taller y otros que se incorporaron en el

transcurso de las clases tedérico — practicas.

El taller en una primera instancia se propuso formar a potenciales conductores
de radio. Pero una vez analizados los pedidos de los propios alumnos, se decidi6 dar
un giro al proyecto inicial y se amplié la propuesta para formar ademas a potenciales
guionistas de un radioteatro de contenido educativo y social, productores, actores y

actrices de radio.

El trabajo de este grupo consistio en afrontar todas las tareas que supone la
realizacion de una produccién radiofonica de este género, desde el disefio y
planificacion de una miniserie educativa dramatizada de 10 capitulos, hasta su

grabacion y edicion; todo ello en el nivel de la préctica concreta.

Para los participantes, tal como lo manifestaron, el taller significé por sus
caracteristicas y objetivos, una experiencia de suma importancia en sus vidas y en su
crecimiento personal. En tanto que, para mi, como facilitador# signific6 una praxis
pedagdgica y comunicacional intensa, gratificante y completa. Por eso, cuando surgio
la iniciativa de rescatar al radioteatro como género y que sean los mismos adultos
mayores los protagonistas, senti que a partir de esta experiencia podrian surgir un
sinfin de propuestas y nuevos desafios. Incluso, como actividades emergentes de la
propuesta inicial, surgio la posibilidad de incursionar en la ensefianza de la edicion de
las piezas radiofénicas que ellos mismos grabaron, a generar una puesta en escena

en dos ocasiones, llevando el radioteatro a los teatros; como solian hacer las grandes

4 Aplico en el presente trabajo el término "facilitador" propuesto e introducido por Kaplun,

quien encuentra que los vocablos "profesor", o "instructor" poseen una connotacién que implica cierta concepcion
vertical del hecho educativo, contraria a su concepto, segun el cual todo aprendizaje es horizontal y el "educando"
no es objeto de la ensefianza, sino sujeto en el acto de producir conocimiento, 0 sea: protagonista de su propio
aprendizaje.
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compainiias y a interpretar el radioteatro en vivo en un programa radial emitido por la

reconocida emisora LU4 Radio Patagonia Argentina.

Un taller de estas caracteristicas, va méas alla de un proceso metodologico y se
convierte en una experiencia vivencial dificil de transmitir hasta que no es vivido en
primera persona. Aqui los participantes cuentan anécdotas de su vida, sus
descubrimientos, aprendizajes y reflotan sus potencialidades creativas a través de las

cuales fuimos construyendo juntos una historia coman.

Considero que este proyecto es innovador al menos en este punto del pais,
porque busca reinventar en estos tiempos un género que si bien ya tuvo sus afos de
gloria, muchas nuevas generaciones no conocen y merecen descubrir por la gran
riqueza educativa y evocativa que aporta. En este aspecto vuelvo a coincidir con
Mario Kaplin (2001: p. 103), quien afirma que “los formatos existen para ser

aprovechados, pero también para ser reinventados.”

En primer lugar, el taller debia comprender no sélo la "puesta en el aire" de
distintos géneros sino también la escritura de guiones; programa que se modifico tras
conocer cuales eran los intereses de los propios alumnos; quienes eligieron el
radioteatro como género a trabajar. Por ello decidi recortar la propuesta y focalicé el

trabajo en todo lo que conlleva el armado integral de un radioteatro.

Los contenidos abordados se estructuraron desde ndcleos conceptuales mas

generales a otros mas particulares.

Se programé un encuentro semanal de dos horas, divididos en tres partes: media
hora la destinaba a que los alumnos se expresaran sobre el tema que quisieran. De

esta forma lograbamos siempre un buen clima para empezar y luego poder abocarnos
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de lleno al dictado del taller; otra hora de comprensién del material tedrico y el resto

del tiempo, lo utilizdbamos para la practica propiamente dicha.

El punto de partida de la reflexion conceptual se focaliz6 en el abordaje del
lenguaje radiofénico y de las etapas de elaboracion del guion, en tanto conocimiento

imprescindibles para el desarrollo de la integralidad de la propuesta.

Organizacion de los contenidos tedrico-practicos

- Médulo | (dos meses): centrado en el guion: con el fin de realizar otros ejercicios
practicos de escritura de guiones, cada participante elaboré el proyecto de su serie y

escribid el story line (breve guion piloto) de la misma.

- Mddulo Il (seis meses): una vez cursado el primer modulo, los participantes
pusieron en comun sus ideas y crearon una uUnica historia conjugando las
experiencias compartidas y gustos entre todos. Incorporaron diferentes conceptos

basicos de locucion, radio y recursos de la dramaturgia.

- Médulos Il (otros tres meses): centrado en la produccién y realizacion: permitio
la revision y mejora de lo hecho durante la etapa intermedia. Y, fundamentalmente,
se trabajo en la realizacion: la direccion de intérpretes, la musicalizacion, la
sonorizacion, el montaje. Incluyd presentaciones en teatros y radios a modo de

promocion del radioteatro.

- Modulo 1V (un mes): se trabajaron conceptos referidos a yuxtaposicion de sonido

y se procedio a la edicion final del crudo grabado en el médulo anterior.
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Todo el curso de 12 meses fue encarado con un espiritu de experimentacion y
busqueda; como una oportunidad de ensayar diversas modos de expresion creativas

para la ensefianza-aprendizaje de la produccién radiofonica.

La metodologia de taller

La metodologia de taller bien aplicada, ofrece al estudiante el dominio de los
instrumentos técnicos de la elaboracion de mensajes, estimula su creatividad y
enriquece y afirma su personalidad llevandolo a ser mas critico y autocritico y a
descubrir la relacion entre las nociones tedricas recibidas y la practica en un
intercambio colectivo de sus creaciones. Esta afirmaciéon de Kaplin (1984), tiene
relacion directa con lo que fue el proceso de planificacion y realizacion del taller en su

totalidad.

Los adultos mayores que participaron de la propuesta; primero incorporaron
conceptos basicos de comunicacion, radio y locucién, guién y clasificacion y
caracteristicas de distintos géneros radiales. Una vez lograda la introducciéon al
mundo de la radiofonia comenzamos a desglosar cada una de las etapas con
ejercicios tedrico — practicos y comenzamos con la puesta en comun de historias que

a ellos les interesaria contar.

A la gran diversidad de historias, les propusimos tratar de hilvanar aquellos
aspectos en comun que aparecian en cada uno de sus relatos y generar una nueva

historia.

En tal sentido, Ricardo Haye (2003) sefala que “la radio que queremos,
necesitamos y alentamos esta dispuesta a asumir responsabilidades no ya como

testigo externo de la historia, sino como actor directo de los nuevos procesos sociales
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gue se viven, y es tal su nivel de implicacién que no solo reporta la crisis sino que se

interesa por obtener soluciones.” (P. 16)

Para abordar esta perspectiva, recurrimos a los consejos que nos brinda el
reconocido guionista Robert Mc Kee (2013), quien propone generar torbellinos de
ideas, clasificarlas, seleccionar una linea argumental, la construccién del “héroe”
(personaje destacado - protagonista), el armado de story line (historia en pocas
lineas), descripciones de personajes, puntos de quiebre, argumento y estructura con

especificidades técnico — literarias.

El primer objetivo era guionar en forma colectiva un capitulo de no mas de 15
minutos. Tras haber logrado los didlogos con el aporte de todos; nos propusimos

ampliar la historia y seguir guionando hasta el décimo capitulo.

Muchos puntos en comudn unian las historias previamente expuestas por los
alumnos y esos lineamientos volcados en torbellinos de ideas; hicieron que nuestro
argumento tuviera asi un fuerte sentido de pertenencia y carga valorativa. La ideologia
de cada personaje era construida y volcada en los aspectos psicolégicos de los
personajes. Cada uno de estos personajes tenia al menos algo de la realidad o del
contexto de sus protagonistas. Cada palabra, silencio, sonido o efecto utilizado tenia
un porqué implicito y esa carga valorativa es la que fuimos construyendo de forma
grupal a medida que avanzabamos en el armado del guion.

Finalizado este procedimiento, comenzaron los ensayos y en varias ocasiones
nos trasladamos a estudios de radio para hacer practicas que hasta incluso salieron
al aire en algunos programas radiales. EI momento de la grabacion fue todo un

desafio; primero lo hicimos por separado y esto significé un gran problema a la hora
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de editar, incluso las calidades de grabacion eran distintas a raiz del surgimiento de

algunas dificultades técnicas.

Mientras trabajabamos en la edicion de esta primera pieza sonora; consideramos
redoblar la apuesta y llevar el radioteatro a dos escenarios de la ciudad de Comodoro
Rivadavia, Chubut (Predio Ferial y Club Huergo); como se solia hacer entre las
décadas del 30 y 70; con compaiiias teatrales actuando en vivo y recreando gran

parte de los efectos de sonido que se entrecruzan entre los dialogos.

Esta propuesta resulté satisfactoria y con un gran acompafiamiento de publico.
Incluso en la segunda presentacion, agregamos la reproduccion de publicidades
tradicionales de la radiofonia argentina para recuperar con mayor credibilidad lo que

fueron esos afnos de esplendor de la radio.

Después de esta odisea, decidimos volver a grabar nuevamente el radioteatro
con toda la compariia en un mismo horario y lugar para sortear nuevas dificultades;

dando como resultado una grabacion mas comoda y organizada.

Finalmente, de forma emergente surgio la posibilidad de agregar a este proceso
de aprendizaje, técnicas de edicién de audio profesional y agui nos embarcamos en
un nuevo desafio al ensefiarle a los adultos mayores a “pulir audios”, yuxtaponer estas
piezas sonoras con efectos de sonido digitales y musica y respetar lo que establecido

en el guién mixto.

6.3. Tercera etapa: los momentos de la puesta en marcha del radioteatro.

Mi tarea especifica en la creacion del radioteatro consistio en:
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1- Pre-produccion: se llevo adelante la construccion de la historia y sus personajes,

elaboracion de guiones, asignacion de roles, busqueda de espacios fisicos y recursos
artisticos (audio, efectos, etc.) y técnicos (insumos varios);

2- Produccidn: se realizo la grabacion en crudo del guién y de los elementos que

complementaron la pieza radiofénica;

3- Post-produccién: se edito el radioteatro con la correspondiente yuxtaposicion de

los componentes del lenguaje radiofénico.

El producto del taller

El producto del taller fue el armado integral del guion técnico — literario de El Bazar
de los Juguetes y su grabacion. Si bien se guionaron y grabaron 10 capitulos, sélo el

primero es el que nos ocupa en el presente trabajo.

Si se deseaba una practica completa, cada participante debia tener la
oportunidad de guionar colectivamente al menos fragmentos de la linea argumental,
construir personajes, ensayar, grabar su voz o reconstruir sonidos y posteriormente

editar el producto sonoro.

Explicitado lo anterior, me abocaré a desarrollar en profundidad cada una de las

etapas previamente sefaladas.

La preproduccion: El guion

a) Seleccidn de los personajes: ésta fue una de las tareas mas complejas para mi y
ante ello opté por recurrir a una directora de actores quien me ayudé a definir los
perfiles definitivos para la interpretacibn de cada personaje. Si bien desde un

comienzo todos debieron interpretar la totalidad de los personajes en blsqueda de
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aquel que mejor les sentara, debimos arbitrariamente elegir titulares y suplentes

debido a la cantidad de participantes.

Aqui considero necesario nuevamente citar a Robert Mc Kee (2009), quien se
pregunta ¢ dénde encontramos a nuestros personajes? y afirma que en parte a través
de la observacion.

“Los escritores a menudo llevan consigo libros de notas o grabadoras de bolsillo
y, al ver el espectaculo de la vida ante sus ojos, recogen fragmentos y pedazos para
llenar con ellos sus ficheros con material al azar. Cuando se quedan sin ideas,
escarban en sus ficheros buscando motivaciones que pongan en marcha su
imaginacion. Observamos, pero es un error transcribir la vida directamente sobre el
papel. Hay pocas personas que sean tan claras en su complejidad y estén tan bien
delineadas como un personaje”.

En gran parte de los cursos que he tenido a mi cargo me ha tocado trabajar con
participantes que en rasgos generales demostraban buenas aptitudes interpretativas
y herramientas literarias y técnicas, en términos de destreza para componer
radioteatros dialogados. Pero muchos de ellos, a diferencia de los integrantes del
elenco en cuestidn, no lograron transmitir el sentimiento que el guionista debe poner
a la hora de crear una historia para ser contada. Quizas ello se deba a que muchos
de ellos eran jovenes y hayan tenido vidas sin mayores dificultades, sin contacto
directo con el sufrimiento de los que menos tienen o sin sufrimientos o dilemas
profundos.

Es asi como a la hora de narrar sus historias, cada uno de los participantes
sumaba un sinfin de ideas apasionantes que luego se irian hilvanando a lo largo de

la construccion del argumento general y guionado del radioteatro; generandonos cada
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vez que nos predisponiamos a escribir una emocion que en mas de una ocasion nos
llevé a compartir sensaciones encontradas entre lagrimas y risas.

Por ultimo, cabe aclarar que todos los participantes tuvieron un rol asignado en
la realizacion de la pieza radiofénica. Algunos fueron parte del elenco, otros realizaron
efectos de sonido en vivo, otros estuvieron prestos a reemplazar a quien faltase en
cada ensayo o grabacion y otros se encargaron de pulir en un software de edicion de

audio el primer capitulo del radioteatro.

Roles definitivos de todo el equipo con sus respectivos reemplazos actorales:

Narradora/ Locutora 1: Yolanda Contreras / Thelma Herrera

Locutor 2: Felipe Alarcon / Mario Castro

Paco: Manuel Torres / Carlos Almonacid

Don Osorio: Marcelo Maestre / Marcelino Alanis

Trapito: Rosa Herrera / Angela Quinteros

Tutl: Victoria Gutierrez / Cristina Olima

Deolinda: Silvia Vera /Luisa Rodriguez

Leon: Alicia Vilchez/ Argentino Carrizo

Efectos de Sonido en vivo: Elvina Nahuelquil, Alicia Varas, Maria Maximo.
Isabel Oporto, Angela Quinteros, Margarita Vazquez, Erica Gonzéalez, Beatriz Barria,

Isabel Funes, Graciela Puntano
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Cantante en vivo: Isabel Laborde / Isabel Funes

Edicion de audio y recursos técnicos: Isabel Oporto, Alicia Rueda, Rosa

Herrera, Carlos Almonacid

La importancia de la ensefianza de técnicas teatrales en la apropiacion de los
personajes

Incorporar saberes vinculados a las artes dramaticas de estas disciplinas
enriquece la construccién de los personajes dado que tienen la particularidad de
adaptacion a un escenario distinto al que habitualmente suele pisar un actor (teatro,
estudios de cine, tv, etc.). Aqui, el manejo y cuidado de los planos sonoros es tan
importante como una buena interpretacion vocal.

El lenguaje radiofonico tomé como referencia del teatro la forma de interpretar
textos y resignificarlos a través de la actuacion de los personajes, la utilizacién de
sonidos como parte del relato teatral, incorporando a guionistas como adaptadores
de obras clasicas y luego como creadores de los relatos.

Encarnar el papel de director general de la obra y actor de radionovela

En cualquier produccion radiofénica es muy importante desde un comienzo
conocer y adaptarse a los roles que cada uno va a desempefiar.

Cuando comenz6 la experiencia siempre supe que cumpliria un rol de instructor
para guiarlos a los adultos mayores a llegar a sus objetivos, pero luego fui
entendiendo que me tocaria suplir todos los roles para generar en ellos algo que yo
considero de gran interés; el saber cumplir o al menos intentar hacer valer todos los
roles para evitar vacios a lo largo del proceso.

Este principio, sin dudas fue muy valido ya que al tratarse de un grupo de adultos

mayores siempre se les aclaro en el taller, que si bien se fijaba un criterio general de
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asistencia, quedaria en su responsabilidad y decision asistir o no y ante ello siempre
supimos que algun otro comparfiero estaria preparado y listo para reemplazar en el
buen sentido del término.

Dirigir, me significé ademas ser productor, buscando informacién a cada instante
para asegurar la coherencia general del producto; apuntador, hilvanando las historias
inconexas; guionista dando forma dialdgica a la estructura y a la relacion de los
personajes, actor de radionovela, interpretando especialmente el papel de Don Osorio
(simplemente porque no muchos se animaban a interpretarlo y les resultaba dificil
recrear su regionalismo espafiol) y por ultimo, preparar estudio y dispositivos para la

grabacion y edicion final.

6.3.1. GUION TECNICO/LITERARIO

Radioteatro: “EL BAZAR DE LOS JUGUETES”
Guion: Periodista y Locutor Nacional, Marcelo Danilo Maestre con la colaboracion del
grupo de radio de adultos mayores “Los Locos Adultos de la Azotea”
Argumento general del radioteatro:
La historia se ambienta en la ciudad de Buenos Aires en los afios 40 y se torna como
una radionovela que apela a la emotividad, a la demostracion de valores y a sacar
una sonrisa a los oyentes desde la inocencia de los nifios que trabajan fuera del Bazar
de los Juguetes, donde trabajan Paco y el duefio del lugar, Don Osorio.

Paco es un joven gue siempre sofié con obtener una marioneta de ese Bazar,
pero la dura situacién econdémica que atravesaba su familia no le permitia acceder a
ella, hasta que con el pasar de los afios logré trabajar en ese bazar de juguetes y

conseguirla en una situacion inesperada.
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La suerte llego a la vida del joven quien gand la loteria y cambié por completo su
rutina y sus decisiones donde los nifios seran gran parte de sus prioridades al ver en
ellos una simetria con la realidad que a €l le toc6 atravesar.

Género: Comedia romantica de 10 capitulos (opcidbn a 15), de 15 minutos
aproximadamente por cada capitulo. Total aproximado de los 10 capitulos: 2 horas,

30 minutos

Tono: Aunque prevalece el humor, el programa no esta exento de emocion y hasta
momentos de tension. Es fundamentalmente una historia de demostracién de buenos
valores. La dinamica de la trama consta de situaciones &giles, con comedia y

reflexiones en si mismas.

Audiencia: El target de la propuesta radial es amplio ya que El Bazar de los Juguetes
promedia una edad que abarca a una gran cantidad de publico sin necesidad de

segmentarlo en ningun aspecto.

Personajes del primer capitulo:

1) PACO TORRES (23 ANOS — novio de Deolinda) Nombre Real: Francisco -
Empleado del Bazar de los Juguetes / Voz: aportefiada, firme, apresurado y
bonachén, distraido, un poco holgazan

2) DON OSORIO PEREZ (55 ANOS - soltero) Duefio del Bazar de los Juguetes /
Voz: espafolizada, tono grave (militar), hombre rudo, ciclotimico, ductil con otras
voces al interpretar personajes con sus marionetas

3) TRAPITO FUENTES(12 ANOS) Nombre Real: Luis - nifio de la calle, hijo de
Clementina y hermano mayor de Tutu / canillita, lustrabotas, vendedor de la Gaceta
de Buenos Aires, risuefio, amable y protector de su hermana / Voz:. juvenil,

aportefiada / decidido
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4)TUTU FUENTES(10 ANOS) Nombre Real: Alicia — nifia de la calle, hija de
Clementina y hermana menor de Trapito / canillita, lustrabotas, vendedora de la
Gaceta de Buenos Aires, amante de la danza clasica / Voz: infantilizada, aportefiada,
amorosa, voz temblorosa, inocente y dulce

5) LEON RUIZ (45 ANOS - soltero) Vendedor de loteria — Amigo de Paco y Don
Osorio / Voz: tono grave, seguro, persistente

6) DEOLINDA VALDEZ (21 ANOS — novia de Paco) / histérica, Voz: aguda,
aportefiada

7) NARRADORA DE RADIO / LOCUTORA 1: (Voz suave y con el estilo de la
radio de aquellos afios).

8) LOCUTOR DE RADIO 2 (Voz grave y con el estilo de la radio de aquellos afios.
Remarcado consonantes; alargando extension de palabras, impostando la voz, etc.).

Con muchas exageraciones elocutivas.

Arbol de personajes vy relaciones (vinculos)

Don Osorio es el duefio de un bazar de juguetes donde trabaja un joven llamado
Paco y que tiene como prometida a la joven Deolinda. Fuera del bazar, viven los
hermanitos Trapito y Tutd, que tienen buena relacion con Paco y a veces con Don
Osorio pero no asi con Deolinda.

Otro de los personajes intervinientes en esta obra es Ledn; el vendedor del cartéon
de loteria que le cambiara el destino de por vida a Paco. Leon mantiene buena
relacion con todos los personajes.

Especificaciones espacio - temporales

Locaciones del primer capitulo
Exteriores: hall de ingreso al bazar

Interiores: dentro del zoom principal del bazar
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Dias, horarios y fechas en los que acontecen las escenas

Todas las escenas de este capitulo transcurren durante una tarde de verano
luego de un dia lluvioso que termina por despejarse con un radiante sol en la ciudad
de Buenos Aires, en los afios 40 y en el marco de las fiestas navidefas.

Breve descripcion del capitulo (story line)

CAPITULO 1 - NOCHE BUENA: Se acerca navidad y Paco un joven empleado
del bazar de Don Osorio decide comprar un cartdén de loteria para salir de una vez por
todas de la pobreza y casarse con su novia Deolinda. Aunque un recuerdo inesperado
y una situacion vivida con los nifos que trabajan de “trapitos” fuera del bazar, lo lleva
a decidir que en caso de ganar invertira toda su fortuna en obsequios para navidad y
en un futuro mejor para los nifos.

Argumento del capitulo 1: “NOCHE BUENA”

Este primer capitulo inicia con la llegada de Don Osorio al Bazar y se encuentra
con que su empleado una vez mas no ha abierto el local. Minutos luego, llega Paco
(su empleado) quien se excusa de su llegada tarde y le argumenta que su demora se
debid a la fuerte tormenta que hubo. En ese mismo contexto, aparecen en escena
Trapito y Tutd, quienes se divierten cantando mientras realizan su trabajo diario en la
calle. Paco les llama la atencion diciéndoles que si siguen molestando asi Don Osorio
se enojara y se los llevaréa bien lejos y no podran pasar asi la navidad con su madre.
Los nifios le responden a Paco que son huérfanos y que Don Osorio igual seria
incapaz de hacer eso.

A Paco se le vienen a la cabeza imagenes de lo que fue su humilde infancia y
con un deseo inmenso en cada navidad de recibir al menos un juguete. Tras ponerse
nervioso por la respuesta inesperada de Tutd, y ante la llegada al bazar de Leén (el

vendedor de loteria), Paco les cambia de tema a los nifios y les pide que le digan



75

numeros de la suerte para elegir el cartdbn ganador y asi poder comprar una casa para
el y su amada Deolinda.

Contindan los reproches de Don Osorio hacia Paco porque no se apuray la tarde
transcurre sin vender nada. Ingresa asi a escena de forma inesperada Deolinda, quien
le propina a Paco un cachetazo frente a todos diciéndole que ella nunca va a casarse
con él; menos si juega a la loteria y que se anime y le pida a Don Osorio el mufieco
gue siempre sofid porque ella no estaria dispuesta a pasar la navidad con €l y no le
guedaria otra posibilidad mas que pasarla sélo abrazado a ese mufieco.

Paco corre tras Deolinda para pedirle perdon y tratar de reconciliarse, pero la
ruptura de la pareja es inminente. En ese intervalo, Tutu le pide a Don Osorio que en
esta navidad no les regale nada a ella y a su hermano y que les fie la marioneta que
siempre quiso Paco para regalarsela a él.

En este contexto, Don Osorio y Ledn conversan sobre la situacion vivida y Ledn
prefiere retirarse dejandole a Paco su carton de loteria. Minutos luego, regresa al
bazar Paco, quien le comenta a Don Osorio que Deolinda lo dej6 definitivamente y
gue “ya no hay vuelta atras”. Don Osorio le aclara que ya ha vivido esas escenas otras
veces y que no cree que esa relacion vaya a terminar asi; sin embargo nuevamente
lo reprende por no hacer su trabajo.

Paco le pide un poco mas de paciencia que comenzara a trabajar una vez
finalizado el sorteo de la loteria que esta por comenzar. Increiblemente el locutor de
la loteria anuncia que el ganador del carton tiene los nimeros que Paco eligié. Todos
se ponen muy felices por lo sucedido y ante este golpe de suerte y forma de
agradecimiento, Paco les dice a los nifios que desde ese momento en adelante ellos
tendran muchos juguetes y la mejor navidad de todas ya que su destino también les

cambiara por completo para bien.



-GUION TECNICO / LITERARIO-

PRIMER CAPITULO: NOCHE BUENA

Ne PERSONAJES GUION TECNICO / LITERARIO
000- | CONTROL: FX SINTONIZANDO RADIO (1IER PLANO 8™
001- Y DESAPARECE)
002- - CORTINA MUSICAL IDENTIFICATORIA
003- DE EL BAZAR DE LOS JUGUETES- 127
004- BAJA Y QUEDA DE FONDO HASTA:
005- “NOCHE BUENA” SUBE 87 Y
006- DESAPARECE

007- | LOCUTOR 1 Radio El Mundo Toma contacto con usted para
008- presentarle la radionovela que hara furor en los
009- tiempos que corren. Radio El Mundo presenta El
010- “Bazar de los Juguetes”

011- Con la presentacion estelar de Manuel Torres como
012- Paco; y la actuacion especial de Marcelo Maestre
013- como Don Osorio (El jefe); Rosa Herrera como
014- Trapito y Victoria Gutiérrez como Tutu.

015- Son participes de esta novela: Alicia Vilchez como
016- Don Leén y la enamorada de Paco, interpretada por
017- Silvia Vera. Disfruten de esta recreacion que hara
018- vibrar sus transmisores.

019- Hoy compartimos en el Bazar de los Juguetes
020- “Noche Buena”.
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021-

022-

023-

024-

025-

026-

027-

028-

029-

030-

031-

032-

033-

034-

035-

036-

037-

038-

039-

040-

041-

042-

043-

044-

045-

CONTROL:

FX: CARRETA Y CABALLOS (1ER PLANO-
8" Y DESAPARECE) / MANOJO LLAVES -
PERSIANA (1IER PLANO - 127 Y

DESAPARECE)

DON OSORIO

iPues joder que aqui nadie trabaja! Hasta debo abrir

el local. jSera que le ha ocurrido algo a Paco?

PACO

(AGITADO) Jefe, aqui estoy perdon por la demora;

es que tantos charcos tuve que saltar para llegar

hasta aqui que mire como vengo

jhasta las orejas llenas de barro tengo!

DON OSORIO

Ay Paco... todos los dias una historia nueva.
Deberias dedicarte a la escritura; eres un muy buen
improvisador de excusas.

Vente... ingresemos al bazar que hoy tendremos
que vender todos los juguetes antes de que la noche
se nos dé por buena y nos termine ganando Santa

Claus.

PACO

Si patron, entre nomas que yo mientras me limpio
el barro en la acera y de inmediato nos ponemos a
empaquetar. (NERVIOSO)

Le prometo que hoy vendera como nunca antes en

su vida

DON OSORIO

De inmediato Paco, de prisa, ;comprendido?

CONTROL:

FX: VOCES, RISAS DE NINOS JUGANDO Y

CANTANDO ARROZ CON LECHE /
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046-

047-

048-

049-

050-

051-

052-

053-

054-

055-

056-

057-

058-

059-

060-

061-

062-

063-

064-

065-

066-

067-

068-

069-

070-

SONIDO LUSTRANDO BOTAS (2DO PLANO

—4""Y DESAPARECE)

PACO

Nifios, nifos... cuidado con estar tan cerca de los
vidrios y no apoyen los diarios y el lustrabotas
ahi... que esa es la entrada del bazar y Don Osorio
dice que si siguen asi se los llevara en su carreta
bien lejos y no volveran a vender un diario mas en
toda su vida. Imagino que la navidad la querran

pasar con su madre ;no?

TRAPITO

Si con tutd tuviéramos una madre no estariamos

aqui jno le parece?

TUTU

Ademas, Don Osorio siempre rezonga, pero no es
tan malo como parece.

La navidad anterior nos regalé un pan a cada uno y
esa noche cenamos como los Dioses sentados aqui

en nuestra casa al borde de la ladera

PACO

No sabia que ustedes vivian aqui afuera... imaginé
que venian todas las mafanas y que... (HACE
UNA PAUSA)

Saben qué... en un ratito sortea el gordo de navidad
y quiero sacarmelo para comprarme la casa que
tanto soflamos con mi amada Deolinda y creo que
ustedes pueden ayudarme.

jDiganme niimeros!

TRAPITO

iLoco!, jborracho!, y jyetal!
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071-

072-

073-

074-

075-

076-

077-

078-

079-

080-

081-

082-

083-

084-

085-

086-

087-

088-

089-

090-

091-

092-

093-

094-

095-

TUTU i Trapito!, ;Como vas a decirle eso a Paco?

DON OSORIO Paco, ;piensas venir o contrato a otro acomodado?
jHombre que esto no es la vida buena!

PACO Mejor me voy, sino dentro de poco tendré que
trabajar aqui con ustedes

CONTROL: FX: CIERRA PUERTA CON LLAMA
ANGELES
(2DO PLANO - 4" /DESAPARECE )

LEON iDeje abierto Paco! que Don Osorio todavia me
deja entrar a su bazar para traerle mucha suerte con
mis cartones ganadores. ..
jCompre Don Osorio! que en lo que canta un
jilguero se sortea el gordo de navidad

DON OSORIO (ENFADADO) Leon no me venga con el verso que
soy gallego, jno estupido varon!

PACO No se vaya Leon, que hoy el que le va a comprar
voy a ser yo. jLoco, borracho y yeta!

DON OSORIO Joder nifio jque como le has dicho eso a Leon! Sera
piantao y un poco yeta, pero borracho nunca lo he
visto y de eso doy fe

LEON Por supuesto Don Osorio. Bueno Paco ;qué carton
quieres?

CONTROL: FX: GOLPEANDO PAPELES SOBRE PALMA

DE LA MANO (@2DO PLANO-+4" Y

DESAPARECE)
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096-

097-

098-

099-

100-

101-

102-

103-

104-

105-

106-

107-

108-

109-

110-

111-

112-

113-

114-

115-

116-

117-

118-

119-

PACO

iQuiero éste! Veremos si los nifios me dan suerte

DEOLINDA

iCon que aca estabas!

CONTROL:

FX: CACHETAZO

(IER PLANO - 2")

PACO

Amor mio... no fui a visitarte antes a casa de tus
padres porque Don Arturo me dijo que no aparezca
hasta que no sea un buen partido y tenga al menos
una casa para cuando nos casemos y nos vayamos a

ViVir juntos

DEOLINDA

(FURIOSA) (Casarme yo?, jni loca! y menos
con un mentiroso como usted, que piensa que

jugando a esa porqueria ganara algo alguna vez.

DON OSORIO

Carton lleno, faltaba la revirada en este tugurio y
completabamos la varieté, pues que yo no entiendo
si la maldicién es parte de mi rutina o que debo
lidiar con cada perejil que venga a este bendito

lugar

PACO

Perdén Don Osorio, esto no volvera a ocurrir

DEOLINDA

iClaro que no volvera a ocurrir!, quédate con tu
carton y no vuelvas a buscarme jamas. (FURIOSA)
Ah y por cierto... dile al viejo éste que hoy por ser
la navidad te regale el juguete del que tanto me
hablaste, porque esta claro que las vas a pasar solo,

jabrazado a ese muiieco!
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120-

121-

122-

123-

124-

125-

126-

127-

128-

129-

130-

131-

132-

133-

134-

135-

136-

137-

138-

139-

140-

141-

142-

143-

144-

PACO

iDeolinda!, Amor mio, jno te vayas!,
iDeolindaaaaa! (GRITA - PLANO EN

DESCENSO)

CONTROL:

FX: PORTAZO - LLAMA ANGELES (2DO

PLANO-4""Y DESAPARECE )

DON OSORIO

Leodn esto si que es un culebron, me quedé mudo de
ver las agallas de esta nifia.
Pues que ahora le diran carretela abandonada a tu

amigo Paco

LEON

(Carretela abandonada?

DON OSORIO

(TONO CHISTOSO)

Pues claro, jse le fue la yegual;
aunque mas que yegua yo diria que es una cebra,

se cree yegua, pero es una rayada, ja, ja, ja

LEON

iQué ocurrencias Don Osorio! Bueno me voy a
seguir vendiendo. Le dejo aqui el carton de Paco y
si puede Don Osorio... busquele el muifieco ese del
que habla Deolinda y regaleselo pobre joven. Me da
cosa que Paco pase solo la Navidad. Nos vemos

Don Osorio, felicidades. ..

CONTROL:

FX: RISAS EN 1ER PLANO / LLAMA
ANGELES (2DO PLANO-4"" Y

DESAPARECE)

DON OSORIO

Esto es de no creer, quedé mas sélo que loco malo.
Bueno buen hombre, a trabajar se ha dicho

entonces. ..
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145-

146-

147-

148-

149-

150-

151-

152-

153-

154-

155-

156-

157-

158-

159-

160-

161-

162-

163-

164-

165-

166-

167-

168-

169-

CONTROL:

FX: LLAMAN A LA PUERTA (1ER PLANO -

27)

DON OSORIO

Pasa Tut; ;qué haces aqui nifia?

TUTU

iHola Don Gruiion!, digo... Don Osorio; vengo a
decirle que el mufieco del que todos hablan es ese
que esta ahi.

(Sabe una cosa?; este aflo no nos regale un pan a
cada uno de nosotros y con lo que salen esas piezas
de pan, fienos el resto y regalele a Paco eso en
nuestro nombre.

(Le parece?

TRAPITO

(GRITA Y REZONGA) Tutd, Tutd!;jHay

que lustrar dos pares de botas y solo no puedo!

TUTU

Me voy Don Osorio, ¢ piénselo si?

DON OSORIO

iQué ocurrencias esta criatura!

PACO

(AGITADO Y LAMENTANDOSE)

Jefe, aqui estoy de nuevo... Deolinda me dejo

definitivamente, ya no hay vuelta atras...

DON OSORIO

Ya he escuchado ese tango otras veces. Agarra esos
trompos y guardalos en las cajas para envolverlos.
Ah y a proposito; esa marioneta que esta ahi, tirala
o llévatela, porque ya esta bastante arruinada y afea

el bazar

PACO

(Enserio me dice Don Osorio? Es cierto lo que

dicen los nifios, pese a que a veces es un poco
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170-

171-

172-

173-

174-

175-

176-

177-

178-

179-

180-

181-

182-

183-

184-

185-

186-

187-

188-

189-

190-

191-

192-

193-

rezongon, usted tiene, muy en el fondo, un buen
corazoén. No se imagina lo valiosa que es esta
marioneta para mi. (ENTUSIASMADO)

Todas las navidades venia a su vidriera y la ansiaba
profundamente y hoy me esta cumpliendo un suefio.

jGracias jefe, gracias!

DON OSORIO

(ENOJADO) Bueno, bueno.. .basta de tanta algarabia

y atrabajar Paco que no te pago por conversar.

Date prisa que ya se acerca la hora de cierre y no

hemos vendido nada auin...

PACO

Claro que si... pero antes déjeme escuchar la radio
que este cartoncito tiene que traerme suerte.

Tengo un presentimiento que hoy cambiara mi vida.
Dicen que cuando uno anda con mal de amores, la

timba es necesaria para ahogar las penas

DON OSORIO

Yo decia lo mismo, pero si mal no recuerdo yo las
penas las ahogaba entre Bonardas y Malbec. Pero

bueno, cada cual con su locura.

CONTROL:

FX: SINTONIZAN RADIO - CORTINA
MUSICAL FESTIVA (1ER PLANO-10"" BAJA
Y QUEDA DE FONDO HASTA: “DAME

FUERZAS POR FAVOR?”)

PACO

Escuche Don Osorio... jque ya arranco el sorteo!

Loco, borracho y yeta. Loco, borracho y yeta.
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194-

195-

196-

197-

198-

199-

200-

201-

202-

203-

204-

205-

206-

207-

208-

209-

210-

211-

212-

213-

214-

215-

216-

(SUPLICA)

Virgencita, Virgencita, dame fuerzas por favor....

CONTROL: FX: XILOFON EN AUMENTO SENAL DE
AVISO (1IER PLANO -27)

LOCUTOR 1 Queridos oyentes, debo anunciarles que el carton
ganador, tiene en los suefios, una yeta, un loco y un
borracho.

Los nimeros ganadores son el 13, 22 y 14. {Hay un
solo ganador!

EALCO (EMOCIONADO)

(Escuché bien jefecito?, ;dijo 13, 22 y 14?

DON OSORIO iFelicitaciones Paco!, pese a que a veces eres un
poco vago, te lo tienes merecido por tu gran corazon

TUTU (GRITANDO A DUO EN TONO FESTIVO)

TRAPITO Loco, Borracho y Yeta, jeso dijo la locutora Paco!

PACO iNiflos!, gracias por anticiparme el carton ganador.

No saben la felicidad que tengo, me colma el alma.
Hoy vendran conmigo a disfrutar de la mejor
Navidad de todas. Don Osorio!, cierre nomas el
Bazar que este empleado le compra todos sus
juguetes, hoy que puedo, que la suerte me sonrie yo
no quiero que haya un pibe que no tenga ni un

juguete pa' jugar.
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217-

218-

219-

220-

221-

222-

223-

224-

225-

226-

227-

228-

229-

230-

CONTROL: CORTINA: BAZAR DE JUGUETES;
INTERPRETA SOBRE PISTA ORIGINAL
ISABEL LABORDE - 10" BAJA/
DESAPARECE

CONTROL: FX: APLAUSOS / cortina: VILLANCICOS.
QUEDAN DE FONDO “HASTA EL
PROXIMO ENCUENTRO” SUBE 27 Y
DESAPARECE

LOCUTOR 2 Muchas gracias queridos oyentes. En los locos

adultos de la azotea paso el Bazar de los Juguetes y
la Obra, Noche Buena.

Esperamos que haya sido de vuestro agrado.
Transmitio Radio El Mundo, gracias y hasta el

proximo encuentro.
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LA REALIZACION: GRABACION DE LA PIEZA RADIOFONICA

Los adultos mayores llegaban a las jornadas de grabacion a las 09:30 horas y se
iban preparando para grabar hasta pasado el mediodia. La primera vez que se
enfrentaron al micr6fono se sintieron nerviosos y expectantes. Si bien ya habiamos
practicado en otras ocasiones con micréfonos; lo habiamos hecho en un &mbito mas

intimista y no tan preparado como un estudio de radio.

Les expliqué el funcionamiento del equipamiento técnico y la distancia que se
debia mantener con el micr6fono para que el sonido no sufriera saturaciones. Sin
embargo, una vez que ya estdbamos grabando, corregir este tipo de falencias se
tornaba dificultoso; ya que cada interrupcion perturbaba el proceso de concentracion
e interpretacion de todo el equipo; generando cierta molestia y descontento en general
y un retraso en los tiempos, extendiendo asi mucho mas la jornada de trabajo dentro

del estudio.

Ante los errores en la grabacion, a no ser de que estos modificasen el sentido de
la obra, preferi privilegiar el bienestar y entrega de los participantes y luego, con mayor

detenimiento marcar las logicas correcciones en otro ambito.

Durante la primera jornada se vivieron momentos de tensién pero sobre todo de
aprendizaje. Una vez finalizada la grabacién de cada capitulo, los alumnos
escuchaban el crudo de las grabaciones y en este intervalo nuevamente se lo veia

distenderse y reirse de sus errores e interpretaciones.

Al mes de haber vivido esta primera grabacion y con las correcciones pertinentes,
decidimos volver al estudio para grabar nuevamente. En este intervalo vivieron

ademas la experiencia de realizar el capitulo en vivo en LU4 Radio Patagonia
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Argentina; la emisora de Comodoro Rivadavia que durante décadas sorprendié a
cientos de oyentes con sus grandes producciones de radioteatros a cargo de
diferentes elencos estables. Esta oportunidad les generé a los adultos mayores mayor

incentivo para la segunda grabacion.

En esta segunda sesion, sumamos a dos alumnas encargadas de realizar los
efectos de sonido en vivo. Esto también significé un nuevo desafio ya que, en cierta
medida, fueron las encargadas de marcar los tiempos a seguir al resto de los
integrantes del equipo, debido a que el guidon marcaba en su inicio un efecto de sonido

gue seria el puntapié inicial para las acciones dialogadas.

Sin embargo, durante esta grabacion ya se sintieron mas relajados y comodos al
conocer los equipos con los que grabarian y la infraestructura del lugar y lograron de
esta forma soltarse aun mas a nivel interpretativo. Recibieron asi las indicaciones y

reiteraciones de correcciones de la vez anterior con mayor entusiasmo.

Aun cuando tienen problemas para leer y escribir, ya sea por dificultades en el
proceso de aprendizaje, atencidn dispersa o porque hayan perdido la practica de la
lectoescritura, el procedimiento de que vayan repitiendo y actuando el libreto
inmediatamente, ha sido vital para generar confianza en el equipo y realizar gran parte
el trabajo en base a la memoria auditiva y a la utilizacion de sefas para asegurar una

fluidez del trabajo.

En esta ocasion, el proceso de grabacion estuvo a mi cargo y no tuve injerencia
dentro del estudio como la primera vez; lo que permiti6 que se sintieran mas
predispuestos y libres para trabajar. Desde el otro lado del estudio de grabacion, pude

dirigirlos sin inconvenientes en el rol de operador técnico y a su vez de director.
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LA POSTPRODUCCION: EDICION FINAL DE LA PIEZA RADIOFONICA

Componentes del lenguaje radiofénico:

Recupero en el presente trabajo una de las definiciones anteriormente
planteadas, en las que Armand Balsebre sefala que el lenguaje radiofénico es un
conjunto de formas sonoras y no-sonoras representadas por los sistemas expresivos
de la palabra, la musica, los efectos sonoros y el silencio, cuya significacion viene
determinada por el conjunto de los recursos técnico-expresivos de la reproduccion
sonoray el conjunto de los factores que caracterizan el proceso de percepcién sonora

e imaginativo-visual de los radioyentes.

A continuacién, y en relacion al presente objeto de creacion, me ocuparé de
describir tres de los componentes del lenguaje radiofonico (la muasica, los efectos de
sonido y los silencios) que junto a la palabra, en este caso ya descripta anteriormente,

son yuxtapuestas para el armado final de la pieza radiofénica.

Uno de los ultimos desafios emergentes de este taller, fue incursionar en la
enseflanza del proceso de edicion en un software que habitualmente se usa en el
ambito profesional pero que no por ello- a mi entender- no podia no ser ensefiado a

este grupo de adultos mayores aficionados.

Debo admitir que en este procedimiento tenia algunos prejuicios personales y
s6lo apunté, por cuestiones de tiempo, a enfocar el aprendizaje en dos alumnas que
ya conocian aspectos basicos de informatica; pero me vi sorprendido por otra de mis
alumnas quien por motus propio decidié sumarse a la iniciativa y coopero en el pulido

general del “crudo” de las piezas radiales; lo cual valoré aun mas.
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Cabe aclarar, que el proceso final de yuxtaposicién sonora también fue parte de
mi labor, ya que consideré que proponerles esta otra etapa de edicion general de los
componentes del lenguaje radiofonico significaba una mayor planificacion y

dedicacion de tiempo que no disponiamos al momento de realizar el taller.

En una de las presentaciones realizadas, en tanto, contamos con la participacion
de un adulto que se incluy6 al taller por derivacion de un psiquiatra que conocia el
trabajo que veniamos realizando. Se traté de Carlos Almonacid de 52 afios; quien si
bien para muchos era el “joven” del grupo, no tuvo inconvenientes en sumarse y

participar aunque luego debido a un tratamiento médico debi6é abandonar.

Carlos fue uno de los participantes que hizo grandes aportes a esta experiencia
y por ello, me detengo en relatar su paso por el taller, ya que casualmente, en su
adolescencia fue operador en LU4 Radio Patagonia y tuvo la posibilidad de trabajar
junto a uno de los directores y actores mas reconocidos de Comodoro Rivadavia,

Alfredo Sahdi.

Carlos brind6 detalles acerca de la forma de trabajar de las radios locales en esos
afios y con los recursos tecnoldgicos con los que contaban, la forma de dirigir de los
directores de radioteatro y por sobre todo, la importancia de la ambientacién y
reconstruccion de situaciones y espacios a través del uso correcto y en su justa
medida de los efectos de sonido, cortinas y silencios. El fue ademas el encargado de
realizar el apoyo de efectos sonoros en una de las presentaciones publicas
realizadas, mientras que en otra de ellas, fue el encargado de interpretar a Paco en
uno de los reemplazos provisorios que realizamos. Con el manejo de las nuevas
tecnologias y su experiencia como operador de radio, no hizo falta mas que

presentarle el guidn técnico para operar correctamente.
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Efectos sonoros y silencios

Si bien en la realizacion del objeto de creacion en cuestion podriamos haber
simplificado el trabajo y reproducir efectos de sonido digitales; con los participantes
optamos por redoblar la apuesta y reconstruir gran parte de ellos, utilizando la
imaginacion y respetando los distintos planos sonoros para definir cuando los efectos,
como asi también los silencios, debian tomar un rol protagonista y en otras

situaciones ser secundarios.

Algunos de los sonidos que reconstruimos fueron: movimiento de manojo de
llaves, caballos en carreta, apertura de persianas, llama angeles, cachetazo,
murmullos de personas hablando y nifilos jugando, portazos, lustrado de zapatos,

sintonizacién de radios.

Este proceso quedo abierto a la creatividad de las personas designadas para tal
rol; quienes tendrian que buscar los recursos necesarios para recrear los sonidos,

respetando los planos sonoros e indicaciones de tiempo marcadas en el guién.

En la segunda grabacion, las encargadas de recrear los efectos en vivo,
concurrieron al estudio con cajas de zapatos, retazos de chapa, llaves, llama angeles,
cartones, un cofre de madera, entre otros elementos con un orden que me sorprendio
gratamente. Cada elemento estaba enumerado y todos los objetos seleccionados
dentro una caja. Este punto no es menor; ya que las personas encargadas previeron
desde su primera visita al estudio, que el espacio fisico de grabacion era pequefio y
gue no podrian desplegar ampliamente todos los elementos en la mesa como lo
hicieron en las presentaciones teatrales. Del mismo modo, adaptaron los planos

sonoros a un unico micréfono ambiente destinado para tal fin.
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En el objeto de creacidn en cuestidn, se aplicaron especialmente las ultimas dos
funciones de los efectos de sonido (ambiental — descriptiva y ornamental). La primera
de ellas, ya que resultaba de suma importancia identificar facilmente si se trataba de
escenas dentro o fuera del bazar; por lo que reconstruir espacios visuales resultaba
un desafio. Por otro lado, se utilizaron varios efectos de sonido de forma ornamental,
gue eran necesarios para ser utilizados como conectores entre algunas escenas y
otras. Lo estético, como por ejemplo, el efecto de sonido de campanillas cuando se
anuncia el premio, llama la atencién y si bien no es crucial para comprender algun

tipo de ambientacion, viene a aportar estéticamente a la construccion de la situacion.

Por otro lado, cabe aclarar, que en lo que refiere a los silencios; éstos fueron
definidos por los actores segun el nivel interpretativo y de improvisacion que ellos
mismos le asignaron a cada didlogo. Sélo uno de los silencios fue previsto y definido
con antelacion; el que deja en evidencia que los nifios de la historia son huérfanos.
Este silencio por parte de Paco, tras la aclaracién de los nifios, generé que al verse
en una situacion incémoda, el protagonista, cambiara el rumbo de la conversacion. A
nivel emotivo e interpretativo por parte del oyente, consideramos que este silencio
tiene impresa una carga valorativa que impacta en la resolucién final de este primer

capitulo.

La seleccion de la musica

Elegir qué mausica utilizar para el radioteatro no es un trabajo simple. El saber
cémo y dénde colocarla tampoco lo es. Una de las pocas certezas que teniamos al
interior del grupo es que sabiamos que el tango, como género musical, si tenia que

estar presente.
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Una de nuestras alumnas, Isabel Laborde, de profesién cantante se animo a
interpretar sobre la pista original un fragmento del reconocido tango El Bazar de los
Juguetes de Alberto Podest4; tema que fue uno de los leit motiv de esta historia'y que
en su letra narra una historia con muchas semejanzas a la que decidimos contar. Este
aporte nos parecié también importante, ya que en los grandes radioteatros de la
historia argentina, se estilaba sumar a cantantes para dar aun mayor protagonismo a

la radionovela.

En esta misma linea, elegimos un fragmento del tema Luces de mi ciudad del
reconocido maestro Mariano Mores; no solo por el rubro y su analogia con los tiempos
en los que transcurria el radioteatro, sino también pensando una analogia con el
programa Feliz Domingo; donde este tema era utilizado como cortina en el momento

en el que algun participante ganaba un premio.

Por otro lado, la incorporacién de Villancicos al final de la obra fue necesaria para
ambientar este primer capitulo del radioteatro, que en lo que refiere al aspecto

temporal, se desarrolla durante las fiestas navidefas.

7.4.4ta etapa: la evaluacién del producto

El radiodrama en la actualidad puede pensarse mas alla de la radio. El desafio,
quizas, sea adecuarlo a las nuevas tecnologias y a las exigencias de los

radioescuchas en una radio donde lo que prima es la rapidez y la eficacia.

Por ello, con el elenco de Los locos adultos de la azotea pensamos en hacer
radioteatros con una duracién no superior a los 15 minutos. No por ello descartamos
gue puedan lograrse producciones mas comprometidas de mayor tiempo de duracion,

pero nuestra propuesta apunté ademas a que las nuevas generaciones escuchen lo
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gue nuestros abuelos tienen para contarnos y en este aspecto, internet y las redes

sociales pueden ser el medio para lograrlo.

En esta misma linea, el reconocido catedratico espafiol, Mariano Cebrian
Herreros (2008: 13) sostuvo en una de sus ultimas producciones tedricas que “el
concepto de radio no debe cefiirse exclusivamente a las ondas hertzianas, como a
veces se pretende; ni siquiera a la difusion por satélite o por cable. La radio se

encuentra también en las experimentaciones que se efectuan dentro de Internet”.

Como el producto fue parte también de las politicas de inclusién social del
Municipio de Comodoro Rivadavia, decidi compartir el video de una de las
presentaciones y el audio final en el canal de YouTube de la Secretaria de Desarrollo
Humano y Familia y compartirlo ademas con la cuenta en Facebook de la Direccion
de Adultos Mayores. Esta propuesta generd una respuesta por demas satisfactoria;
ya que de este modo, se enteraron de nuestro proyecto muchas personas y medios

de comunicacién que de inmediato cooperaron para difundir alin mas la iniciativa.

Me detengo aqui para rescatar una experiencia puntual que descubri durante mi
basqueda bibliografica y que esta relacionada con esta tematica. El joven productor
periodistico argentino Lucas Ribaudo, puso en marcha el proyecto Palabrotas; un sitio
web (www.dicenlosgrandes.com) que comenzo a funcionar el 15 de junio; dia en el
gue se conmemora la lucha contra el maltrato a los adultos mayores. El objetivo de
Palabrotas implica una suerte de reparacion mediatica. Ademas de canal de
recreacion, funciona como un banco sonoro de reproduccién colectiva integramente
hecho por alumnos de un taller de radio auspiciado por Pami. Mucho mas que un
podcast, sus audios de diferentes géneros; pueden ser levantados por las emisoras

gue deseen ponerlos al aire en su programacion.
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Hago hincapié en la propuesta anteriormente expuesta y reitero que este tipo de
iniciativas son las que pueden llevarnos a recuperar las voces de muchos que han
sido acallados y que merecen valerse de un microfono y de otras herramientas para

expresarse en una sociedad que verdaderamente luche por la inclusién social.

Por otro lado, considero que la autogestibn es el camino para potenciar
nuevamente el género y de esta forma sentar nuevos precedentes para que cada vez
MAs personas se vean interesadas en generar sus propias producciones en los
medios de comunicacion.

Nunca imaginé que el cierre parcial del taller los llevaria a este grupo de adultos
mayores seguir trabajando en la actualidad en el mismo sentido con el
acompafamiento de otros profesionales y bajo el mismo Programa.

Tras visitarlos, dias previos a la presentacion de este trabajo y ya finalizado el
taller, me comentaron que nunca se detuvieron y que ellos mismos generaron nuevas
historias para contar y muchas por motus propio; lo que a nivel personal me reconfortd
aun mas. Habia cumplido un objetivo que pensé que seria parte de un deseo a largo
plazo. Es asi que el taller se convirtié en el puntapié inicial de un Programa que hoy
sigue vigente y donde ellos eligen qué y cédmo contarlo e interpretarlo sin fecha de
caducidad.

Esta respuesta por parte de los alumnos, me garantizé que para potenciar nuevos
emisores hay que ejercitar la capacidad critica en ellos, lo que implica ensefarles a
decodificar cultural e ideolégicamente los mensajes para que puedan analizarlos y
tomar una postura, logren expresarse, decir lo que sienten y lo transformen en

didlogos con contenidos cargados de subjetividades pero no por ello menos reales.
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7. REFLEXIONES FINALES

En un contexto histérico vertiginoso, con profundas transformaciones sociales y
tecnoldgicas y en el marco de una sociedad sumamente competitiva, es necesario
focalizar el trabajo en la promocion de actividades tendientes a buscar el bienestar
presente y futuro de la poblacién mayor. Por esto, considero que no hay mejor formula
que estimular la superacion de estereotipos y prejuicios mediante actividades
artisticas, literarias y recreativas para los adultos mayores. Ese fue mi leit motive v,
por ello, decidi recurrir a la revalorizacién de géneros como el radioteatro, dandoles
la posibilidad de ser protagonistas a un grupo de adultos mayores que se mostraron
predispuestos a realizar actividades creativas como las aqui planteadas.

La comunicacion radial se muestra, entonces, como una herramienta para la
inclusion y la puesta en valor del rol social de esta franja etaria, que muchas veces es
relegada por una sociedad injusta que no ve en ellos el verdadero poder de la
experiencia.

En nuestra sociedad occidental, si bien hemos avanzado, aun estan presentes
algunos mitos sobre el rol social que cumplen o deben cumplir los adultos mayores y
lamentablemente muchos siguen caracterizandolos como un sector inactivo y sin
motivaciones para hacer cosas; postura que, a mi entender, considero errénea y
alejada de la realidad. Los mismos adultos mayores han generado en las dltimas
décadas grandes cambios, mostrdndose empoderados ante la sociedad, y
derrocando asi conceptos que los identifican como un sector vulnerable de la

sociedad.
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Pero para referirme puntualmente al presente trabajo, me atrevo a preguntar
¢quién no disfrutd, alguna vez, de una historia 0 anécdota contada por un abuelo®?
De eso se trata esta propuesta; de que ellos se atrevan a explayarse, a ponerse en
papeles actorales, a apropiarse de las tecnologias y a superar las barreras de la
imaginacion. A sentirse, finalmente, como aquellos grandes actores e intérpretes que
hicieron vibrar el dial en transmisiones inolvidables.

Propongo a través de esta iniciativa el rescate de sus propios saberes, la
estimulacién cognitiva y de sus competencias comunicativas; su participacion y
expresion en la familia y en la sociedad en las que estan insertos y en los vinculos
intergeneracionales. En este sentido, si bien la inclusién- a la que alude el Programa-
comprende un amplio abanico de medios y géneros; luego de compartir las
inquietudes con los adultos mayores, llegué a la conclusion de que el radioteatro era
el género que mas expectativas generaba en orden a favorecer su participacion vy,
recuperar asi, aquellos rasgos identitarios que ellos supieron construir en torno al
medio radial.

Esta constatacion, a su vez, me llevo a definir el objeto de creacién que presento
aqui.

Si bien desde el inicio del taller hasta su cierre se fueron realizando informes
personalizados sobre el avance de los alumnos, también opté a modo de conclusiéon
por generar una breve encuesta abierta, donde los participantes de la experiencia
tuvieron la posibilidad de evaluar y evaluarse, como asi también detectar si los

objetivos propuestos fueron cumplidos o no.

SEntiéndase, en el presente trabajo, el término abuelo como sindnimo de adulto mayor y no como una clasificacion
de vinculo familiar. Pretendo aqui empezar a desmitificar conceptos que en los Gltimos afios se han tomado como
concepciones erradas o malintencionadas cuando por lo menos, desde mi punto de vista, decir abuelo es una
positiva clasificacion para establecer un vinculo afectuoso con una persona. En este mismo sentido hago extensiva
mi intencidn de desmitificar términos como vejez, longevidad, tercera edad y ponerlos de relieve en distintos
puntos del trabajo en cuestion.
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Asimismo, durante el proceso de realizacion, registré algunos videos donde ellos
relataron en primera persona cOmo venian atravesando en dictado del taller y sus
apreciaciones personales.

En este sentido, de todas las encuestas respondidas como asi también de lo que
se pudo observar en los videos, se pudo identificar claramente que los participantes
lograron superar sus expectativas acerca del taller y resaltaron la importancia de
sentirse protagonistas en experiencias con este tipo de caracteristicas.

Todos los participantes notaron en ellos un importante crecimiento durante el
trayecto de formacion y lograron detectar algunas falencias a la hora de enfrentarse
al microfono. Esta autocritica resulta de gran importancia, porque les permite
continuar avanzando y aprehendiendo en situaciones futuras.

Otro momento de evaluaciéon al interior del proceso, fueron las dos exitosas
presentaciones en escenarios de la ciudad en el marco de muestras institucionales
de la Secretaria de Desarrollo Humano y Familia de la Municipalidad de Comodoro
Rivadavia. Ambas, contaron con la participacién de publico en general; de diferentes
edades y condiciones sociales. El aplauso que llevd a muchos de los oyentes a
ponerse incluso de pie; significé una profunda emocién para los adultos mayores que
protagonizaron este radioteatro.

Otra gran experiencia fue la que se vivio en LU4 Radio Patagonia; donde en un
programa de cultura general que se emite en vivo y en directo todos los domingos por
la tarde; los actores del elenco Los locos adultos de la Azotea, presentaron este primer
capitulo y tras la realizacion del mismo, tuvieron la posibilidad de ser entrevistados
por el periodista a cargo del programa e incluso recibir muchas llamadas de oyentes

gue escucharon lo que para muchos fue considerado un indice de regreso del
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radioteatro a la primera emisora comodorense que por los afios 30 hizo destacar al
radioteatro entre sus propuestas radiofonicas.

Como criticas constructivas, considero que quizas todavia hay mucho por hacer
y que deberia haber personalizado mas el trabajo con cada uno de los alumnos. De
esta forma, con mayor dedicacion de tiempo, se lograrian producciones mas ricas en
contenido, con una doble entrega emocional y con un desarrollo técnico y actoral mas
prolijo.

Otra de las deudas pendientes tiene que ver con sumar a mas adultos mayores
a la propuesta, para que de a poco se aproxime a uno de los objetivos del ProiSMu,
gue es acortar la brecha en lo referido al acceso y participacion a los medios de
comunicacioén social y las tic’s.

En tanto, como critica constructiva al material bibliografico y planificacion
pedagdgica utilizada, considero que deberia haber hecho mas inclusiva la ensefianza
de edicién en software de audio. De esta forma, todos los alumnos podrian con los
recursos con los que cuentan; mas no sea con sus propios celulares; grabar y
posteriormente intentar editar sus propias piezas radiofénicas; pero éste, como tantos

otros, sera parte de una nueva experiencia para vivenciar.

En este tipo de experiencias, resulta de gran importancia a modo de balance
generar un espacio y dar un particular valor e importancia a las puestas en comun de
los trabajos individuales; como asi también a la evaluacion colectiva de los mismos

desde una critica constructiva fundamentada.

En este tipo de espacios se comparten procesos personales; repiensan su
autoestima y viven la evolucion creadora de sus comparieros; para que se ayuden

mutuamente y se complementen.



99

Cuando a las personas se les asigna tiempo suficiente para el debate; se crea -a
mi entender- uno de los momentos mas fecundos en el aprendizaje. Ademas, se
optimiza el sentido de pertenenciay se refuerzan los vinculos de integracion al grupo;
mas alla de que este espacio fisico donde se realiza el taller; es un lugar que ya

habitualmente los recibe con diversas propuestas educativas y ludico-recreativas.

Sin embargo, mas alla de la intencion “colectiva”, este taller merecia tener
ademas procesos muy “personalizados”; ya que no todos los alumnos estaban

nivelados en lo que refiere a alfabetizacion.

En este sentido, a lo largo del cursado, me encontré con alumnos profesionales
(docentes, enfermeros, técnicos, etc.) como asi también con personas con
dificultades de interpretacioén lectora, escritura e incluso de atencion; lo cual considero
gue no se debe a una cuestion propia de la longevidad; sino una marca que viene

manifestandose cada vez mas, incluso en las nuevas generaciones.

Es asi que, los docentes que participamos de la experiencia debiamos tener la
oportunidad de trabajar individualmente con cada participante; con sus
personalidades diferentes, con su ritmo de captacion, con su estilo, con sus
dificultades propias y juntos, detenidamente, nuestro objetivo fue ayudarlos a tomar

conciencia de sus falencias y encontrar las soluciones para superarlas.

En mas de una oportunidad tanto medios radiales, televisivos, como gréaficos
impresos y online, se acercaron a la sede de adultos mayores y a las presentaciones
publicas para evidenciar y tomar registro del gran producto que estabamos creando

en equipo.
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Debo admitir que nunca antes habia sentido tanto interés de los medios por cubrir
este tipo de informaciones y en esto puedo opinar ya que en varias oportunidades
tuve la posibilidad de evidenciarlo en primera persona cuando me toco trabajar en
muchos de estos medios; donde los adultos mayores no formaban parte de la agenda
de los directores periodisticos y cuando lo hacian, el tratamiento de la informacién era
desvirtuada por incidencia del aspecto politico o bien, porque los adultos mayores
entrevistados parecian no dar declaraciones utiles al contenido que perfilaba la linea
editorial de los medios.

Sin embargo, y sin intenciones de polemizar sobre este aspecto; una vez
finalizado el presente trabajo, mi hipétesis inicial sobre el lugar que los medios le
brindan a los adultos mayores empezd levemente a atenuarse; aunque estoy
convencido de que esto forma parte de una sensacion de acceso y participacion que
los medios intentan demostrar, pero que aun estariamos muy lejos de materializar un
proceso inclusion social (con sentido de realidad) de los sectores mas vulnerados en

los multimedios.

No obstante, me atreveria a afirmar que a través de la radio se rescata la oralidad
como componente importante de nuestra cultura y esto permite su reproduccién por
espacios de comunicacion ciudadana que vinculan el saber popular con los medios y

las nuevas tecnologias.

En este sentido, sostengo y reafirmo tras la realizacion de este objeto de creacion,
gue el cambio ha de generarse desde nuestros lugares, por mas humildes y acotados
gue estos sean y no esperar soluciones magicas.

En este sentido, entiendo que quienes sentimos una atraccion por saber mas

aun sobre estos temas, debemos continuar indagando y repreguntandonos sobre el
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papel que cumplen los adultos mayores en la sociedad y generar espacios para
cooperar al acceso y participacion en los medios de comunicacion social.

Desde mi profesibn me comprometo a seguir trabajando para cooperar a
acortar la brecha comunicacional a través de la generacion de contenidos y talleres
presenciales y online, destinados a la poblacion adulta mayor con la intencién de
generar nuevos elencos que produzcan piezas educativas de distribucidn gratuita que
incluso también sean de utilidad para personas con discapacidad.

De este trabajo final, se pueden desprender nuevas lineas de investigacion
sobre temas que aporten a la comunicacion participativa y a la recuperacion de
géneros tan importantes como el radioteatro mediante propuestas educativas que

vayan en linea con los principios y finalidad de la comunicacién social.
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9. ANEXO
Recortes periodisticos sobre el impacto generado / Sondeos previos y posteriores /

Graficos



9.1. Capturas fotogréaficas desde sitio online

Fuente: Diario Digital — abril 2016

DiarioDigital

Comodoro Rivadaviamcom

Inicie Locales Chubut Regionales Nacionales Mundo Educacion

Comenzo el taller de radio para adultos mayores

Confinuando con |as propuestas tendientes a lograr la plena inclusion de los
adultes mayores de la ciudad, se dio inicio al Taller de Radio ltinerante para
latercera edad. Se brinda todos los martes, de 10:30 a 12:00 horas, en la
sede que funciona en calle Salta y O'Higgins.

Este martes comenzo el taller gratuito de Radio ltinerante que organiza la
Direccion de Adultos Mayores de la Secretaria de Desarrollo Humano y
Familia y al respecto, se informa que se trata de una iniciativa que aborda el
soporte radiofonico como instrumento popular y masivo y que se lleva a cabo
en el marco del Programa de Inclusion Social en los Multimedios. El taller
estd a cargo del periodista y locutor Marcelo Maestre

Cabe destacar que, el mencionado programa fiene como objetivo central la
de una politica integral para |a tercera edad, que promueva
sus derechos e incentive su insercian en la comunidad; ademas de fomentar
|a participacion de los adultos mayores en actividades recreativas

Comenzo el taller de radio para adultos mayores.

Uno de los participantes de la propuesta, Manuel Torres, se refirio al taller al comentar que * me parece barbaro y participo porque me
gustan las técnicas que se nos ensefian y es un espacio para compartir con los compafieros. Realmente es una forma de mantenemos activos y demostrar
que podemos realizar actividades mientras tengamos iniciativa”, aseguro

Por su parte, ofra de |as alumnas, Rosa Herrera, expreso su agradecimiento a los profesores “porque todos los martes practicamos radio y locucion y
aprendemos muchas técnicas nuevas que nos fortalecen’; al iempo que invitd a los mayores de 50 afios a participar de esta experiencia

Recorte de prensa escrita

Fuente: Diario Cronica — mayo 2016

Desde el mes de abril. un grupo de ma

s producidas en radios locales como forma a la sede de Adultos Mﬁ\()roﬁ ul)l(\ -

de 20 adultos mayores se reunen todos  de traer a estos tiempos “el arte de la ra-  da en las intersecciones de calles € .|
los martes a partir de las 10:30 para par-  dionovela™. y O'Higguins. se decidié soaltar
ticipar de un taller de radio. que si bien  La radionovela tuvo sus anos de furoren  apuesta al radioteatro local y darics
aborda todas las tematicas relacionadas  la Argentina en los anos 40" y particular-  oportunidad a las nuevas generaciones
con el manejo de la voz y los géneros: a mente en Comodoro Rivadavia. ¢l fanatis-  de disfrutar de una propuesta que pa-

pedido de sus alumnos focaliza el trabajo
en el mundo del radioteatro.

Esta iniciativa que parte desde la car-
tera social del Municipio a través del
Programa de Inclusion Social en los
Multimedios. intenta lleg los adultos
mayores generando intercambios de ex-
periencias y producciones en equipo.

en este sentido. que los integrantes
del taller junto a sus INStrUCtores §
actualmente un radioteatro de tan
10 capitulos bajo el nombre “El Bz
los Juguetes™: producto que se enct
en proceso de guionado de estas piezas
que posterformente seran grabadas y re-

8

mo de sus oyentes se mantuvo intacto in-
cluso hasta los anos 70" con reconocidas

recio quedar en el tiempo. Cabe senalar
ademas que la iniciativa partié de la pri-

producciones como las que 2
Alfredo Sahdi. Con el pasar de lu\ .u\m
estos exquisitos trabajos radiales fueron
perdiendo peso debido a diversas razones
entre las que se puede mencionar el alto
costo de cada puesta por la gran cantidad
de personal que ameritaba. la llegada de
la television y con ella “la telenovel el
desinterés de muchos nuevos duenos de
radios que desvalorizaron el arduo traba-
jo que habia detras de cada radioteatro.
A raiz de estas inquictudes que surgie-
ron entre las personas que concurren

mera sion de este taller dictada du-
ante fno 2014: logrando como cierre
de actividades una presentacion frente al
publico comodorense en el marco de una
Muestra Anual Municipal realizada a fi-
nes del ano pasado.

Este ano la idea del equipo es redoblar
esfuerzos y grabar estos capitulos que
cuentan la apasionante historfa de un
joven que durante toda su nifez ansié
tener su tan preciado juguete y que por
razones cconémicas nunca pudo obtener
hasta que la suerte llegé a su vida.
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Entrevista radial en LU4 Radio Patagonia Argentina — abril 2016
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Presentaciones en escenarios de la ciudad

Aula Magna Universidad Nacional de la Patagonia- agosto de 2016

1
g
3

Participacion en la UNPSJB para contar la experiencia en la REDCOM 2017
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9.2. ALGUNOS SONDEQOS PREVIOS Y POSTERIORES-

-SONDEO PREVIO A LA REALIZACION DE LA EXPERIENCIA-

Nombre y apellido: Silvia Graciela Puntano

Edad: 60

Ocupacién: Jubilada

Numero de contacto: 2974081773 (Teléfono u otra via de contacto)

1) ¢ Te interesaria participar de un taller teérico — practico de radio y locucién?

Si

2) ¢Qué tipo de programa radial te gustaria aprender a hacer?

Drama radial, narraciones, informativo

3) ¢Qué expectativas tenes sobre este taller?

Aprender, reflexionar y experimentar

4) ¢Tuviste alguna experiencia relacionada con los medios de comunicacion o la
exposicion publica? En el caso de ser afirmativo, ¢cual o cuales? (Detallar como, dénde,
cuando fue)

Como Presidenta de la Asociacion de Ayuda al Nifio Fisurado de Labio y Paladar he tenido
varios acercamientos a los medios.

He realizado exposiciones en publico en Jujuy y Comodoro Rivadavia sobre la problematica
de esta patologia.

5) ¢Alguna vez sofiaste o te imaginaste haciendo radio?

En mi caso fue todo un desafio poder escuchar y aceptar mi voz

6) ¢Escuchas radio en la actualidad? (En el caso de ser afirmativo, describa qué tipo de
programa, por qué dial se emite y qué temas aborda)

Politicos, de interés general y musicales en las FM Del Mar, Radiocracia, La Petrolera
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7) ¢ Que tipos de programas radiales solias escuchar a lo largo de las diferentes etapas de
tu vida? (Describa con los mayores detalles que pueda recordar)

Se escuchaban grandes radio teatros en las A.M y particularmente en Radio Nacional, el Gnico
medio que llegaba a los campos y a las ciudades mas cercanas

8) ¢ El adulto mayor necesita participar en los medios de comunicacion?; ¢por qué?

Si, porgque no debemos perder la integracion en la sociedad y la expresion a través de la locucion

nos moviliza en la parte emocional y corporal

-SONDEO POSTERIOR A LA REALIZACION DE LA EXPERIENCIA-

Nombre y apellido: Silvia Graciela Puntano

Edad: 60

Ocupacién: Jubilada

Numero de contacto: 2974081773 (Teléfono u otra via de contacto)

1) ¢ Que evaluacion personal haces de la experiencia?

Fue muy enriquecedora

2) ¢ Te gustd hacer radioteatro?, ¢ Por qué?

Si en mi caso me sacé un complejo de la nifiez; el de pensar que nunca podria presentarme en
publico y grabar, porque una docente una vez me dijo que tenia una voz muy fea

3) ¢ Cumpliste algan rol en particular?

Si, participé del radio teatro el Bazar de los Juguetes e interpreté a casi todos los personajes,
pero en dos ocasiones fui Ledn; un vendedor de loteria del bazar.

4) ¢ Cuales fueron tus fortalezas y debilidades a la hora de realizar el radioteatro?

Mi fortaleza fue encontrarme con tantos otros adultos mayores que me ensefiaron que todo se

puede si se quiere y mi debilidad romper la barrera del complejo por mi voz
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5) ¢Sentis que esta experiencia puede servirle a otras personas?; ¢Por que?

Si, puede servir porque ayuda a conocer Yy participar con pares de las mismas edades los cuales

se relacionan y de alguna forma se siente la sensacion del desconocimiento y la alegria del

compartir

6) ¢ Qué te hubiese gustado agregar o sacar al taller para mejorarlo?

Al taller no le sacaria nada, mi experiencia con un buen docente se pudo lograr. Quizas mas

informacidn hacia el adulto mayor para poder integrarlos.

7) ¢Si tuvieras la posibilidad de participar en otra experiencia radiofénica, lo harias?;

¢Por qué?

Si, lo haria porque me senti de alguna forma liberada de los complejos de la nifiez y asi también

elevar mi auto estima y poner en ejercicio la salud mental.

-SONDEO PREVIO A LA REALIZACION DE LA EXPERIENCIA-

Nombre y apellido: Cristina Olima

Edad: 55 afios

Ocupacién: Operadora de Apoyo de Salud Mental

NuUmero de contacto: 2975151948 /cristina_olima@hotmail.com

1) ¢ Te interesaria participar de un taller tedrico — préactico de radio y locucion?
Si, me gusté participar

2) ¢ Qué tipo de programa radial te gustaria aprender a hacer?

Programa de noticias, narraciones, radiodramas

3) ¢ Qué expectativas tenés sobre este taller?

Espero aprender locucion y poder algun dia participar en una radio
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4) ¢Tuviste alguna experiencia relacionada con los medios de comunicacion o la
exposicion publica? En el caso de ser afirmativo, ¢cual o cuales? (Detallar como, donde,
cuando fue)

No tuve antes experiencia previa

5) ¢ Alguna vez sofiaste o te imaginaste haciendo radio?

Sofiaba hacer locucién desde nifia y méas en un programa de tv de Utilisima

6) ¢Escuchas radio en la actualidad? (En el caso de ser afirmativo, describa qué tipo de
programa, por qué dial se emite y qué temas aborda)

Si, escucho radio. Siempre elijo LU4, el programa mafianas alegres que brinda noticias y
actualidad

7) ¢ Queé tipos de programas radiales solias escuchar a lo largo de las diferentes etapas de
tu vida? (Describa con los mayores detalles que pueda recordar)

Escuchaba muchos estilos de musica porque alegran el alma y me entretenian mucho las
novelas radiales de amor y misterio

8) ¢ El adulto mayor necesita participar en los medios?; ¢por qué?

Los adultos necesitamos participar y ejercitar la memoria. De esta forma nos relacionamos con

otras personas; otras generaciones y dejamos de lado el encierro. Nos sentimos parte y Utiles.

-SONDEO POSTERIOR A LA REALIZACION DE LA EXPERIENCIA-
Nombre y apellido: Cristina Olima

Edad: 55 afios

Ocupacién: Operadora de Apoyo de Salud Mental

Numero de contacto: 2975151948 /cristina_olima@hotmail.com

1) ¢ Qué evaluacion personal haces de la experiencia?

Fue extremadamente dptimo y positivo y lo elegiria una y otra vez
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2) ¢ Te gustd hacer radioteatro?, ¢ Por qué?

Me agradé mucho porque es terapéutico e inclusivo. Se produce intercambio de saberes y de
historias. Nos enriquecimos mucho con las anécdotas. Me rei y aprendi mucho con ejercicios
de locucién que jamas imaginé hacer.

3) ¢ Cumpliste algan rol en particular?

Interpreté todos los personajes, pero por mis ausencias pedi ser reemplazo. También hice los
efectos de sonido en vivo. En una de las presentaciones hicimos publicidades de los afios 50 en
vivo. Yo elegi una de odol.

4) ¢ Cuales fueron tus fortalezas y debilidades a la hora de realizar el radioteatro?
Debilidades: temor a la exposicion. Fortaleza: trabajo en equipo con gente que me incluyd sin
prejuicio y solidaridad. Gente respetuosa que supo entender nuestros tiempos.

5) ¢ Sentis que esta experiencia puede servirle a otras personas?; ¢por qué?

Si, porgue se olvidan de sus patologias, de la soledad y porgque es un momento de relax y
sonrisas. Ademas de ejercitar la mente.

6) ¢ Qué te hubiese gustado agregar o sacar al taller para mejorarlo?

Me hubiese gustado tener mas clases pero por mi trabajo se me hacia imposible

7) ¢Si tuvieras la posibilidad de participar en otra experiencia radiofénica, lo harias?;
¢por qué?

Si, volveria a participar para descubrir mi habilidad oculta y reirme y compartir con esos sabios

queridos
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-SONDEO PREVIO A LA REALIZACION DE LA EXPERIENCIA-

Nombre y apellido: Luisa Rodriguez

Edad: 67

Ocupacién: Jubilada

Numero de contacto:2975550768

1) ¢ Te interesaria participar de un taller tedrico — practico de radio y locucién?

Si porgue es una gran pasién que me quedé pendiente.

2) ¢ Qué tipo de programa radial te gustaria aprender a hacer?

Un programa de actualidad para la mujer y familia o social

3)¢ Qué expectativas tenés sobre este taller?

Que sera el mejor, pero mi gusto abarca muchos rubros

4) ¢Tuviste alguna experiencia relacionada con los medios de comunicacion o la
exposicion publica? En el caso de ser afirmativo, ¢cual o cuales?

No, es la primera vez que me toca hacer algo asi en los medios. Si lo hice como oradora cuando
fui parte del Senado de la Nacién

5) ¢ Alguna vez sofiaste o te imaginaste haciendo radio?

Si, desde muy chica, pero nunca nadie me dio la posibilidad de incursionar.

6) ¢Escuchés radio en la actualidad? (En el caso de ser afirmativo, describa qué tipo de
programa, por qué dial se emite y qué temas aborda)

Si, escucho LU4 Radio Patagonia todas las mafianas

7) ¢ Qué tipos de programas radiales solias escuchar a lo largo de las diferentes etapas de
tu vida? (Describa con los mayores detalles que pueda recordar)

Me gustaban los radioteatros, la mdsica romantica y los programas de politica

8) ¢ El adulto mayor necesita participar en los medios de comunicacion?; ¢por qué?

Claro que si, porque es el lugar mas visible para poder mostrar todo lo que podemos hacer.
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-SONDEO POSTERIOR A LA REALIZACION DE LA EXPERIENCIA-

Nombre y apellido: Luisa Rodriguez

Edad: 67

Ocupacién: Jubilada

Numero de contacto:2975550768

1) ¢Que evaluacion personal haces de la experiencia?

Fue muy util para refrescar la memoria y mantenernos activos, no solo aprendimos cosas
tedricas sino también las pusimos en practica y eso fue lo mas importante.

2)¢ Te gustd hacer radioteatro?, ¢Por qué?

Si, me gustd hacer Radioteatro porque senti que podia; que mi mente se agilizaba. Tuve que
prestar mucha atencion para no equivocarme Yy arruinarlo todo. Es un estado de exigencia
positiva que tendria que ser vivido por muchas personas

3) ¢ Cumpliste algan rol en particular?

Si, mi rol fue de una novia abandonada muy enojada con Paco y tenia que manifestarlo en el
radioteatro El bazar de los juguetes ambientado en Capital en los afios 40

4) ¢ Cuales fueron tus fortalezas y debilidades a la hora de realizar el radioteatro?

Mi fortaleza: sentirme segura, soy asi. No me puede nada. Mi debilidad: no poder hacer mi
personaje mas enojada para discutir y eso gue tengo caracter.

5) ¢ Sentis que esta experiencia puede servirle a otras personas?; ¢,por qué?

Claro que les puede servir a otras personas. Para soltarse y abrir su mente y su corazén. Sentir
su voz. Saber que se puede. Es muy valioso este taller

6)¢Qué te hubiese gustado agregar o sacar al taller para mejorarlo?

Me gustaria agregarle méas protagonismo a mi personaje. Me gustan mas las obras de actualidad
7) ¢Si tuvieras la posibilidad de participar en otra experiencia radiofénica, lo harias?;

¢por qué?
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Claro que haria una nueva obra. Porque me gusta vocalizar, leer, escribir historias y sentirme
atil. Memorizar y compartir es lo mio. Si lo haria porque soy yo y pondria lo mejor de mi. Me

manifiesto como soy y me siento afortunada

-SONDEO PREVIO A LA REALIZACION DE LA EXPERIENCIA-

Nombre y apellido: Margarita Isabel Oporto

Edad: 70

Ocupacioén: ama de casa

Numero de contacto: 297 6254333

1)¢ Te interesaria participar de un taller tedrico — practico de radio y locucién?

Si, me interesaria participar

2) ¢ Qué tipo de programa radial te gustaria aprender a hacer?

Me gustaria aprender a ser una buena imitadora de voces y a conducir un acto

3) ¢ Qué expectativas tenés sobre este taller?

Todas las expectativas tengo en este nuevo taller

4) ¢Tuviste alguna experiencia relacionada con los medios de comunicaciéon o la
exposicion publica? En el caso de ser afirmativo, ¢cudl o cuales? (Detallar como, donde,
cuando fue)

De movilera en la Municipalidad de Comodoro Rivadavia y otro en el terminal de 6mnibus en
el 2014

5) ¢Alguna vez sofiaste o te imaginaste haciendo radio?

No nunca lo imagine, pero siempre me gustd la radio y me apasiona escuchar algunos
programas

6) ¢Escuchas radio en la actualidad? (En el caso de ser afirmativo, describa qué tipo de

programa, por qué dial se emite y qué temas aborda)
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Escucho Radio del mar 98.7.

7) ¢ Que tipos de programas radiales solias escuchar a lo largo de las diferentes etapas de
tu vida? (Describa con los mayores detalles que pueda recordar)

Lu4 630 am, radioteatro de Alfredo Sahdi

8) ¢ El adulto mayor necesita participar en los medios?; ¢por qué?

Porque mediante este tipo de experiencias nuestros nietos e hijos logran conocer lo que fue una

época hermosisima en nuestras vidas.

-SONDEO POSTERIOR A LA REALIZACION DE LA EXPERIENCIA
Nombre y apellido: Margarita Isabel Oporto
Edad: 70
Ocupacién: ama de casa
Numero de contacto: 297 6254333
1) ¢Queé evaluacion personal haces de la experiencia?
Fue muy buena la experiencia
2) ¢ Te gustd hacer radioteatro?, ¢ Por qué?
Me encantd porque pude descubrir nuevas facetas en mi y agradezco haber tenido la
oportunidad de haber vivenciado lo mas hermoso que puede haber que es poder escuchar la
voz de uno.
3) ¢Cumpliste algun rol en particular?
Por lo general me encargue de hacer los efectos de sonido; en unas de las presentaciones actué
como la maestranza que recibia a todos actores en la radio y las Gltimas clases me dediqué a
aprender a editar el crudo de la grabacién
4) ¢Cuales fueron tus fortalezas y debilidades en el radioteatro?

La fortaleza fue el apoyo constante del profesor y la debilidad fueron los nervios.
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5) ¢ Sentis que esta experiencia puede servirle a otras personas?; ¢por qué? Si, es una muy
buena experiencia para aprender divirtiéndose

6) ¢ Qué te hubiese gustado agregar o sacar al taller para mejorarlo?

No, no le agregaria nada. Me parecié muy completo el taller

7) ¢Si tuvieras la posibilidad de participar en otra experiencia radiofénica, lo harias?;
¢por qué?

Si, lo haria porque me senti muy comoda

-SONDEO PREVIO A LA REALIZACION DE LA EXPERIENCIA-

Nombre y apellido: Alicia Alingher

Edad: 57

Ocupacién: Jubilada

Numero de contacto: 2976211135

1) ¢ Te interesaria participar de un taller teérico — practico de radio y locucién?

Si, me interesa participar

2) ¢ Qué tipo de programa radial te gustaria aprender a hacer?

Me gustaria un programa de mdsica alegre.

3) ¢Qué expectativas tenés sobre este taller?

Mi expectativa es aprender nuevas herramientas para estar frente a un microéfono

4) ¢Tuviste alguna experiencia relacionada con los medios de comunicacién o la
exposicion publica? En el caso de ser afirmativo, ¢cual o cuales? (Detallar como, dénde,
cuando fue)

Si, en una oportunidad me hicieron una nota en una canal local, sobre una obra de caridad que
realizaba la institucion donde soy miembro.

5) ¢Alguna vez sofiaste o te imaginaste haciendo radio?
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Si, desde muy chica.

6) ¢Escuchas radio en la actualidad? (En el caso de ser afirmativo, describa qué tipo de
programa, por qué dial se emite y qué temas aborda)

Si, musica folklore, clasica de entrevistas a personajes famosos y politicos. Lu4.

7)¢ Qué tipos de programas radiales solias escuchar a lo largo de las diferentes etapas de
tu vida? (Describa con los mayores detalles que pueda recordar)

Radioteatros, el programa de Antonio Carrizo y Luis Sandrini, La Familia Falcon, entrevistas
a personalidades y musica en general.

2) ¢El adulto mayor necesita participar en los medios?; ¢por qué?

Si, porque puede transmitir toda su sabiduria y experiencia y eso es lo que necesitamos en una

sociedad como la de hoy

-SONDEO POSTERIOR A LA REALIZACION DE LA EXPERIENCIA-

Nombre y apellido: Alicia Alingher

Edad: 57 Ocupacion: Jubilada

Numero de contacto: 2976211135

1) ¢Queé evaluacion personal haces de la experiencia?

Me ayudd a desinhibirme

2) ¢ Te gustd hacer radioteatro?, ¢ Por qué?

Si, me gustd porque de nifia siempre escuchaba radioteatro y ayuda a desarrollar la imaginacion
3) ¢ Cumpliste algun rol en particular?

Si, mi rol fue realizar los efectos especiales durante el radioteatro y edité junto a otras
comparieras el capitulo uno del radioteatro. Lo pulimos.

4) ¢ Cuales fueron tus fortalezas y debilidades en el radioteatro?
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Mi fortaleza fue mi voz. Mi debilidad fue siempre el panico escénico y ésto me ayudo a
superarlo

5) ¢ Sentis que esta experiencia puede servirle a otras personas?; ¢por qué?

Claro que les puede servir a otras personas

6) ¢ Qué te hubiese gustado agregar o sacar al taller para mejorarlo?

Nada, me parecid todo bien

7) ¢Si tuvieras la posibilidad de participar en otra experiencia radiofénica, lo harias?;
¢por qué?

Por supuesto que lo haria

-SONDEO PREVIO A LA REALIZACION DE LA EXPERIENCIA-

Nombre y apellido: Yolanda Contreras

Edad: 64

Ocupacién: administrativa

NuUmero de contacto: 2974288233

1)¢ Te interesaria participar de un taller tedrico — préactico de radio y locucion?

Si, me ayuda mucho a incorporar mas conocimientos de los que se hacen en radio

2) ¢ Qué tipo de programa radial te gustaria aprender a hacer?

Me gustaria mas radioteatro y un programa de musica romantica que incluya poesias

3) ¢ Qué expectativas tenés sobre este taller?

Me abrid las puertas a algo desconocido que no sabia que me iba a gustar
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4) ¢Tuviste alguna experiencia relacionada con los medios de comunicacion o la
exposicion publica? En el caso de ser afirmativo, ¢cual o cuales? (Detallar como, dénde,

cuando fue)

Si, hace muchos afios ayude a las maestras de 7° grado a conducir el acto de graduacion en la

esc. N° 13 “General Jos¢ de San Martin” (hace 18 afos)

5) ¢ Alguna vez sofiaste o te imaginaste haciendo radio?

No, nunca crei tener esta posibilidad, hasta que lei en el Diario Cronica que la posibilidad de
que el municipio abriera la inscripcion para el taller de radio locucion en la sede de adultos

mayores y ahi me a anotar

6) ¢Escuchas radio en la actualidad? (En el caso de ser afirmativo, describa qué tipo de

programa, por qué dial se emite y qué temas aborda)

Si, desde nifa escucho varias emisoras. FM del mar de 7 a 8 hs. FM 2000 sabados de 11 a 13

hs, FM planta baja de 10 a 12hs y domingos musica folclérica

7) ¢ Queé tipos de programas radiales solias escuchar a lo largo de las diferentes etapas de

tu vida? (Describa con los mayores detalles que pueda recordar)

Lu4 programa de informacion general.

8) ¢El adulto mayor necesita participar en los medios?; ¢por qué?

Primero para salir del claustro de la casa, hacer nuevas amistades y sacar miedos.
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-SONDEO POSTERIOR A LA REALIZACION DE LA EXPERIENCIA-Nombre y
apellido: Yolanda Contreras

Edad: 64 Ocupacién: administrativa

Numero de contacto: 2974288233

1) ¢Que evaluacion personal haces de la experiencia?

Colmo mis expectativas y mas. Aprendi a como realizar el armado de un guion.

2) ¢ Te gusto hacer radioteatro?, ¢ Por qué?

Me gustdé muchisimo. Me diverti con el personaje que me tocé

3) ¢ Cumpliste algan rol en particular?

Cumpli muchos roles.

4) ¢ Cuales fueron tus fortalezas y debilidades a la hora de realizar el radioteatro?
Primero estaba llena de dudas y hasta recibi un tiron de pelo, pero ayudd a desestructurarme
5) ¢Sentis que esta experiencia puede servirle a otras personas?; ¢por qué? Si, ayuda
mucho porque vence los temores, que tenemos a hablar en publico en voz alta.

6) ¢ Qué te hubiese gustado agregar o sacar al taller para mejorarlo?

Un dia més de taller, y por suerte se sumaron mas integrantes.

7) ¢Si tuvieras la posibilidad de participar en otra experiencia radiofénica, lo harias?;
¢por qué?

Si, seguro porque me gusta.

-SONDEO PREVIO A LA REALIZACION DE LA EXPERIENCIA-

Nombre y apellido: Maria Augusta Maximo

Edad: 72

Ocupacioén: jubilada docente
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NUmero de contacto 0297 4484119

1) ¢ Te interesaria participar de un taller tedrico — préactico de radio y locucion?

Si, la verdad que me interesaria mucho un taller asi.

2) ¢Qué tipo de programa radial te gustaria aprender a hacer?

Me gustaria hacer mesa, dialogo pasar informacién musica, propagandas

3) ¢ Qué expectativas tenés sobre este taller?

Aprender cosas relacionadas al mismo

4) ¢Tuviste alguna experiencia relacionada con los medios de comunicacion o la
exposicion publica? En el caso de ser afirmativo, ¢cual o cuales? (Detallar como, dénde,

cuando fue)

Desde chica tuve en la escuela y de adulta me presente en una FM para prueba y Sali bien pero

nunca trabajé por los horarios.

5) ¢ Alguna vez sofiaste o te imaginaste haciendo radio?

Toda la vida fue mi gran ambicion; desde chica sofié con ser locutora

6) ¢Escuchas radio en la actualidad? (En el caso de ser afirmativo, describa qué tipo de

programa, por qué dial se emite y qué temas aborda)

Me gusta mucho la musica asique escucho varias FM

7) ¢Qué tipos de programas radiales solias escuchar a lo largo de las diferentes etapas de

tu vida? (Describa con los mayores detalles que pueda recordar)
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De adolescente las novelas, después noticias informativas y en la actualidad programas de

solidaridad.

8) ¢El adulto mayor necesita participar en los medios?; ¢por quée?

Considero que es un medio necesario para estar informados y a la vez crear un vinculo con las

personas para no sentirse aislados y dejados de lado

-SONDEO POSTERIOR A LA REALIZACION DE LA EXPERIENCIA-

Nombre y apellido: Maria Augusta Maximo

Edad: 72

Ocupacién: jubilada docente

Numero de contacto: 0297 4484119

1) ¢ Que evaluacion personal haces de la experiencia?

Me gustdé mucho ya que aprendimos a respetarla evaluacion del otro.

2) ¢ Te gustd hacer radioteatro?, ¢ Por qué?

Es una integracién en grupo y sacas de tu interior lo que ni te enteras que tenés

3) ¢ Cumpliste algan rol en particular?

Si, interpreté a Leon; un vendedor de loteria

4) ¢ Cuales fueron tus fortalezas y debilidades a la hora de realizar el radioteatro?

Las debilidades del miedo a que salga mal y la fortaleza el escuchar el crudo y sentir que todo
quedo perfecto

5) ¢ Sentis que esta experiencia puede servirle a otras personas?; ¢por qué?

Si, ya que nos hace sentir seguros de nosotros mismo y podes comunicarte mejor con el pablico

6) ¢ Qué te hubiese gustado agregar o sacar al taller para mejorarlo?
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Escucharnos mas utilizando el microfono y sacar nuestras propias conclusiones, mas dias de
taller también agregaria.

7) ¢Si tuvieras la posibilidad de participar en otra experiencia radiofénica, lo harias?;
¢por qué?

Si lo haria, porque me gusta y me da la oportnidad de relacionarme con gente de nuestra edad.

-SONDEO PREVIO A LA REALIZACION DE LA EXPERIENCIA-

Nombre y apellido: Marcelino Alanis

Edad: 73

Ocupacion: jubilado — profesor

NUmero de contacto: 4470422

1) ¢Teinteresaria participar de un taller tedrico — practico de radio y locucién?

Si, me interesaria participar de este taller.

2) ¢Queé tipo de programa radial te gustaria aprender a hacer?

Me interesan los programas futbolisticos.

3) ¢Qué expectativas tenés sobre este taller?

Poder vencer los miedos, aprender, relacionarme, lograr una buena expresion y vocalizacion
4) ¢Tuviste alguna experiencia relacionada con los medios de comunicacion o la
exposicion publica? En el caso de ser afirmativo, ¢cudl o cuéles? (Detallar como, donde,
cuando fue)

Si, programa de folclore, de costumbres y tradiciones en Comodoro .Rivadavia - FM 95.1, FM
100.1

5) ¢ Alguna vez sofaste o te imaginaste haciendo radio?

Desde nifio me gustaba la radio y ademas era lo Gnico que se escuchaba en nuestro pueblo.
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6) ¢Escuchas radio en la actualidad? (En el caso de ser afirmativo, describa qué tipo de
programa, por que dial se emite y qué temas aborda) Radio Mitre, Radio

Continental, programas de radio de tango y folklore en C. Rivadavia

7) ¢ Que tipos de programas radiales solias escuchar a lo largo de las diferentes etapas de

tu vida? (Describa con los mayores detalles que pueda recordar)

Programas informativos, cultura, futbol, salud, historia.

8) ¢ El adulto mayor necesita participar en los medios?; ¢por qué? Si, necesita

participar mas en los medios

-SONDEO POSTERIOR A LA REALIZACION DE LA EXPERIENCIA-
Nombre y apellido: Marcelino Alanis

Edad: 73

Ocupacion: jubilado — profesor

NUmero de contacto: 4470422

1) ¢ Qué evaluacion personal haces de la experiencia?

Fue una experiencia muy buena

2) ¢ Te gustd hacer radioteatro?, ¢ Por qué?

Si, porque uno aprende y se divierte al compartir. Saca los miedos.

3) ¢ Cumpliste algan rol en particular?

Si, hice de gallego en la obra. Fui en varias oportunidades Don Osorio.

4) ¢ Cuales fueron tus fortalezas y debilidades a la hora de realizar el radioteatro?
Mi debilidad fue sentir no estar preparado, pero la fortaleza fue tener tan lindo grupo vy el
profesor; que me brindaron el apoyo necesario para poder realizarlo.

5) ¢ Sentis que esta experiencia puede servirle a otras personas?; ¢,por qué?

Si, ya que transmite mucho
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6) ¢ Qué te hubiese gustado agregar o sacar al taller para mejorarlo?

Agregar mas tiempo a cada cursado 0 mas dias

7) ¢Si tuvieras la posibilidad de participar en otra experiencia radiofénica, lo harias?;
¢por qué?

Porque me gusta comparti y realizar, explicar las experiencias y difundir los conocimientos.

-SONDEO PREVIO A LA REALIZACION DE LA EXPERIENCIA-

Nombre y apellido: Felipe Alarcon

Edad: 62

Ocupacion: informativista de radio

NuUmero de contacto: --

1) ¢ Te interesaria participar de un taller tedrico — préactico de radio y locucion?

Si, para aprender méas de otros jovenes que traen nuevos conocimientos

2) ¢ Qué tipo de programa radial te gustaria aprender a hacer?

Todos

3) ¢ Qué expectativas tenés sobre este taller?

Las mejores porque conozco a uno de los profesionales que dicta el taller

4) ¢Tuviste alguna experiencia relacionada con los medios de comunicacion o la
exposicion publica? En el caso de ser afirmativo, ¢cual o cuales? (Detallar como, donde,

cuando fue)
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Desde hace més de 20 afios tengo cientos de experiencias en este medio tan querido. Transité
muchos géneros y hoy tengo mi programa de interés general “El Rancho de Don Felipe” en

LU4

5) ¢ Alguna vez sofiaste o te imaginaste haciendo radio?

Si, pero recién pude hacerlo de grande cuando me vine a vivir a Comodoro

6) ¢Escuchas radio en la actualidad? (En el caso de ser afirmativo, describa qué tipo de

programa, por qué dial se emite y qué temas aborda)

Mucho. Programas periodisticos y de musica

7) ¢ Qué tipos de programas radiales solias escuchar a lo largo de las diferentes etapas de

tu vida? (Describa con los mayores detalles que pueda recordar)

Radioteatros, Magazines de interés general en Radio 10 y Radio Nacional. Si narro detalles

seria imposible porque me olvidaria de muchos

8) ¢ El adulto mayor necesita participar en los medios?; ¢por qué?

Si no somos parte de los medios, no somos parte de nada. Convivimos con ellos y hoy que soy
adulto mayor si no estuviera en los medios y el mundo de la locucién no podria permitirlo

porque es mi pasion

-SONDEO POSTERIOR A LA REALIZACION DE LA EXPERIENCIA
Nombre y apellido: Felipe Alarcon

Edad: 62

Ocupacion: informativista de radio

NuUmero de contacto: --
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1) ¢ Que evaluacion personal haces de la experiencia?

Excepcional

2) ¢ Te gustd hacer radioteatro?, ¢ Por qué?

En realidad no hice mucho mas que el personaje que mas comodo me quedd. Pero fueron mis
comparieros quienes me eligieron para ser la voz central del radioteatro y no me pude negar
3) ¢ Cumpliste algan rol en particular?

Locutor del radioteatro

4) ¢ Cuales fueron tus fortalezas y debilidades en el radioteatro?

Creo que tengo balanceadas ambas

5) ¢ Sentis que esta experiencia puede servirle a otras personas?; ¢por qué?

Por supuesto por eso lo recomiendo

6) ¢ Qué te hubiese gustado agregar o sacar al taller para mejorarlo?

Nada, me parecié que aprender cosas nuevas y mantenerse actualizado en esta profesion
siempre es bueno y mas cuando vienen nuevos aportes de gente que le pone pasion para ensefiar
a los demas sin importar cuanto nos cueste entender o hacer algo.

7) ¢Si tuvieras la posibilidad de participar en otra experiencia radiofénica, lo harias?;
¢por qué?

Toda mi vida

-SONDEO PREVIO A LA REALIZACION DE LA EXPERIENCIA-

Nombre y apellido: Manuel Torres

Edad: 72 (Opcional) / Ocupacion: plomero (Opcional)

Numero de contacto: 2974160055 (Teléfono u otra via de contacto)
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1) ¢ Te interesaria participar de un taller tedrico — practico de radio y locucién?

Si, me gustaria mucho

2) ¢ Qué tipo de programa radial te gustaria aprender a hacer?

Programa deportivo y después a imitar voces. Radioteatros y comedias

3) ¢ Qué expectativas tenés sobre este taller?

Creo que puede ser muy bueno y sumar a los talleres de teatro que ya veniamos haciendo

4) ¢Tuviste alguna experiencia relacionada con los medios de comunicacion o la

exposicion publica? En el caso de ser afirmativo, ¢cudl o cuales?

Si, una vez en el 2014 en un movil para tv hecho por adultos mayores

5) ¢ Alguna vez sofiaste o te imaginaste haciendo radio?

Si, pero nunca tuve el respaldo de nadie para hacerlo ni me sentia capaz de hacerlo bien

6) ¢Escuchés radio en la actualidad? (En el caso de ser afirmativo, describa qué tipo de

programa, por qué dial se emite y qué temas aborda)

Muy poco porque no tengo tiempo

7) ¢ Qué tipos de programas radiales solias escuchar a lo largo de las diferentes etapas de

tu vida? (Describa con los mayores detalles que pueda recordar)

Noticiosos y radioteatros cuando era chico

8) ¢El adulto mayor necesita participar en los medios?; ¢por qué?

Si, porque tiene derecho a expresarse




133

-SONDEO POSTERIOR A LA REALIZACION DE LA EXPERIENCIA

Nombre y apellido: Manuel Torres

Edad: 72 (Opcional)

Ocupacién: plomero

Numero de contacto: 2974160055 (Teléfono u otra via de contacto)

1) ¢Que evaluacion personal haces de la experiencia?

Fue superadora. Me gusté mucho

2) ¢ Te gusto hacer radioteatro?, ¢ Por qué?

Me encant6 y humildemente puedo decir que me senti importante haciendo ese personaje que
se aparecia en mucho a mi cuando era un chico.

3) ¢ Cumpliste algan rol en particular?

Paco, el protagonista

4) ¢Cuales fueron tus fortalezas y debilidades a la hora de realizar el radioteatro?

Mi fortaleza: el decir si se puede y no faltar a ningin ensayo y mi debilidad: no poder jugar
con muchos timbres de voz

5) ¢ Sentis que esta experiencia puede servirle a otras personas?; ¢por qué?

Sin dudas porque te rejuvenece

6) ¢ Qué te hubiese gustado agregar o sacar al taller para mejorarlo?

Nada

7) ¢Si tuvieras la posibilidad de participar en otra experiencia radiofénica, lo harias?;
¢por qué?

Obvio que si, porque te hace sentir vivo y que podés ser locutor de radio a esta edad
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-SONDEO PREVIO A LA REALIZACION DE LA EXPERIENCIA-

Nombre y apellido: Silvia Vera

Edad: 75 (Opcional)

Ocupacion: actriz (Opcional)

Numero de contacto: 2974238566 (Telefono u otra via de contacto)

1) ¢ Te interesaria participar de un taller tedrico — practico de radio y locucién?

Obvio que si

2) ¢ Qué tipo de programa radial te gustaria aprender a hacer?

Radionovelas y programas periodisticos

3) ¢ Qué expectativas tenés sobre este taller?

Creo que vamos a aprender mucho porque es algo nuevo para muchos

4) ¢Tuviste alguna experiencia relacionada con los medios de comunicacion o la
exposicion publica? En el caso de ser afirmativo, ¢cudl o cuéles? (Detallar codmo, donde,

cuando fue)

No antes en los medios pero si siempre en teatros

5) ¢Alguna vez sofiaste o te imaginaste haciendo radio?

Siempre lo sofié

6) ¢Escuchas radio en la actualidad? (En el caso de ser afirmativo, describa qué tipo de

programa, por qué dial se emite y qué temas aborda)
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No mucho

7) ¢ Queé tipos de programas radiales solias escuchar a lo largo de las diferentes etapas de

tu vida? (Describa con los mayores detalles que pueda recordar)

Radioteatros y noticieros

8) ¢ El adulto mayor necesita participar en los medios?; ¢por qué?

Seguro que si, porque asi uno se hace notar mas en la comunidad para mostrarle a los demas

todo lo que podemos hacer aun siendo viejos

-SONDEO POSTERIOR A LA REALIZACION DE LA EXPERIENCIA-

Nombre y apellido: Silvia Vera

Edad: 75 (Opcional)

Ocupacion: actriz (Opcional)

Numero de contacto: 2974238566 (Teléfono u otra via de contacto)

1) ¢Qué evaluacion personal haces de la experiencia?

Excelente. Una de las mejores experiencias actorales que vivi en mi vida.

2) ¢ Te gustd hacer radioteatro?, ¢ Por qué?

Me apasiono poder hacer ese papel porque descubri que no es lo mismo que actuar en un
escenario. Hay que tener en cuenta otras cosas

3) ¢ Cumpliste algun rol en particular?

Fui Deolinda en varias ocasiones y mas alla de haber ensayado otros roles, vuelvo a elegir a
este personaje por su ciclotimia que me hizo acordar a mis afios de juventud

4) ¢ Cuales fueron tus fortalezas y debilidades a la hora de realizar el radioteatro?
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Creo que mi fortaleza es ya saber como construir al personaje y mis debilidades, haber fallado
mucho las ultimas veces.

5) ¢ Sentis que esta experiencia puede servirle a otras personas?; ¢por qué?

Sin dudas porque te mantiene vivo y te hace sentirte parte de una experiencia que te incluye y
eso no es tan facil de conseguir en todos los grupos. Hoy gracias a esta propuesta me sumé a
muchas otras propuestas que ofrece el Centro de Adultos Mayores

6) ¢ Qué te hubiese gustado agregar o sacar al taller para mejorarlo?

Nada, me parecié muy completo

7) ¢Si tuvieras la posibilidad de participar en otra experiencia radiofénica, lo harias?;
¢por qué?

Obvio, porque seguria disfrutando mi gran pasion. De actuar y hacerme escuchar
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9.3. GRAFICOS

Gréfico de torta n° 1.

Interés por participar de un taller de radio y locucidn

A quienes se mostraron interesados en formar parte del taller, se les realizé ademas un
sondeo previo a la puesta en marcha del taller.

Grafico de torta n® 2.

¢En qué tipo de género radiofdnico te gustaria incursionar?

Aqui se observa de forma contundente la preferencia de los alumnos por incursionar en el

radioteatro por sobre los deméas géneros radiofénicos. No obstante, no deja de sorprenderme
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cémo el género informativo encabeza también las prioridades de este grupo direccionado de
adultos mayores.
Gréfico de barras n° 1.

¢Por qué el adulto mayor necesita participar en los medios de comunicacion?

Este dato también me resulta de suma importancia, ya que aqui los encuestados han
respondido los motivos por los cudles el adulto mayor necesita participar en los medios de
comunicacion. Ensefiar desde su experiencia, fue la opcién mas elegida por los adultos mayores
y a mi entender, no es una respuesta casual. En este sentido, como lo expongo reiteradas veces
en el trabajo final, el taller no fue el resultado de un proceso de formacion de jerarquia
(instructor-alumno) sino mas bien, una experiencia de aprendizaje mutuo y construccion

colectiva.



