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RESUMEN

Las reflexiones e hipétesis que se desarrollan en este escrito, intentan ordenar y hacer
explicitas un conjunto de preocupaciones surgidas de la practica docente en el marco la
asignatura Sociologia de la Educacion, para el Profesorado en Musica Popular
Latinoamericana que se dicta en la Facultad de Ciencias Humanas de la Universidad Nacional
de San Luis. Particularmente, se intenta focalizar la mirada en algunas concepciones en torno
a la musica popular que circulan en el profesorado, los criterios de valoracion que les
subyacen y las implicancias de esto para las practicas docentes de los futuros profesores/as
de musica. En torno a estos tépicos se realiza un analisis critico tomando algunas
herramientas teéricas provenientes del campo de estudio de las culturas populares intentando
sefalar dos cuestiones centrales: por un lado la importancia de concebir las culturales o
musica populares desde un acercamiento que trascienda las conceptualizaciones propias del
nacionalismo romantico; por otro lado la pertinencia de problematizar los criterios estéticos,
morales y politicos de valoracion de estudiantes y docentes respecto de lo que es o0 no “musica
popular”. Criterios naturalizados que, de no ser relativizados e historizados, pueden devenir
en prejuicios y desvalorizantes respecto de los consumos y producciones musicales de los
sectores populares. Esto constituye un problema politico-pedagégico clave, en tanto la
mayoria de las/os jévenes con quienes trabajaran los futuros/as profesores de musica
perteneceran a estos sectores.

Palabras clave: culturas populares; musica popular; criterios de valoracion; practicas de
ensefianza; profesores de musica.

ABSTRACT

The reflections and hypotheses that are developed in this writing try to order and make explicit
a set of concerns that arose from the teaching practice within the framework of Sociology of
Education for the Latin American Popular Music Teachers that is taught in the School of Human
Sciences from the National University of San Luis. In particular, an attempt is made to focus
the gaze on some conceptions about popular music that circulate in teachers, the assessment
criteria they hold and the implications of this for the teaching practices of future music teachers.
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A critical analysis is carried out around these topics, taking some theoretical tools from the
study of popular cultures, trying to point out two central issues: on the one hand, the importance
of conceiving popular cultures or music from an approach that transcends the
conceptualizations of the romantic nationalism; on the other hand, the relevance of
problematizing the aesthetic, moral and political criteria for evaluating students and teachers
regarding what is or is not “popular music’. This naturalized criteria, if not relativized and
historicized, can become prejudiced and devaluing regarding the consumption and musical
productions of popular sectors. This constitutes a key political-pedagogical problem, as most
of the young people with whom future music teachers will work will belong to these sectors.

Key words: popular cultures; popular music; evaluation criteria; pedagogical practices; music
teachers.

Introducciéon

Las reflexiones e hip6tesis que se desarrollaran a continuacién, intentan ordenar y hacer
explicitas un conjunto de preocupaciones surgidas de nuestras practicas de ensefianza en el
marco la asignatura Sociologia de la Educacion, para el Profesorado en Musica Popular
Latinoamericana que se dicta en la Facultad de Ciencias Humanas de la Universidad Nacional
de San Luis. Particularmente nos interesa focalizar la mirada en algunas concepciones en
torno a la musica popular que circulan en el profesorado, los criterios de valoracion que les
subyacen y las implicancias de esto para las practicas de ensefianza de los futuros profesores
y profesoras de masica.

Desde nuestro posicionamiento politico-pedagoégico dar clases no es so6lo ensefiar sino, quiza
fundamentalmente, aprender. Cuando se piensa y estructura una propuesta de ensefianza,
cuando se planifica un encuentro pedagogico, cuando se disefia una actividad de aprendizaje
0 estrategia de evaluacion, se aprende. Se aprende, por ejemplo, cuando se re-construye un
objeto de conocimiento o campo disciplinar en funcion de la especificidad del proyecto de
formacion que lo enmarca y direcciona; se aprende cuando se despliega en lo concreto de la
practica ese objeto y se lo confronta con las particularidades sociales-biograficas de les
estudiantes; se aprende, también, de las busquedas tedricas que esa confrontacion impele a
realizar si se la toma en serio, y de los desafios que esas busquedas inauguran.

En efecto, la re-contextualizacién del campo disciplinar de la Sociologia dela Educacion en el
marco del Profesorado en Musica Popular Latinoamericana, nos puso ante el desafio de
explorar y articular las tematicas que usualmente abordamos en la asignatura, con
discusiones provenientes del campo de la Sociologia de la Mdusica. Particularmente nos
interesé explorar los diferentes modos de concebir la relacion sociedad-musica-sujetos y, en
ese contexto, el problema de los juicios de valor respecto de la muasica popular (MP). En este
sentido les proponemos a les estudiantes un recorrido tedrico e histérico por aquellas
perspectivas que enfatizan el caracter “alienante” del consumo de MP “mercantilizada y pre-
digerida” por las industrias culturales capitalistas (Adorno, 2002)!; y abordajes que, sin
desconocer esto, hacen foco en las re-significaciones o “usos” que realizan los sujetos de las
musicas populares para sus “tareas identitarias™ (Firth, 2001; Vila, 1987; entre otros).

1 En este sentido plantea Adorno (2002 [1941]) “La estandarizacion estructural aspira a reacciones estandar.
Escuchar musica popular estd manipulado no sélo por sus promotores, sino por la naturaleza inherente de esta
misma masica, en un sistema de mecanismos de respuesta que es enteramente antagénico al ideal de la
individualidad en una sociedad liberal libre (...). La composicidon escucha por el oyente. Asi es como la musica
popular despoja al oyente de su espontaneidad y promueve reflejos condicionados” (Adorno, 2002:8).

2 Respecto de la relacion musica e identidad, focalizando para el caso de adolescentes y jovenes, sefiala Kantor
(2008) “...la musica es desde siempre un territorio privilegiado para el despliegue, la identificacion y la expresion
de lo adolescente y lo joven. Ellos/as pueden no compartir los gustos o los referentes, pero, por ejemplo, a la hora
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Estas controversias tedricas tienen su correlato empirico en el &mbito de la asignatura, en
tanto brindan un marco de analisis desde el cual se intenta desnaturalizar y poner en discusion
las concepciones que han construido les estudiantes de estas tematicas y, en un sentido mas
amplio, las concepciones de musica popular que circulan y/o estructuran la propuesta
formativa del profesorado. Sobre este cruce versara este trabajo.

Sentidos entorno ala Musica Popular que circulan en el Profesorado en Masica Popular
Latinoamericana

¢, Qué concepciones y/o sentidos en torno a la idea de musica popular circulan en el
Profesorado en Musica Popular Latinoamericana? ¢ Qué criterios de valoracién les subyacen?
¢ Qué implicancias politico-pedagdgicas tiene esto para las practicas de ensefianza de los
futuros profesores y profesoras de musica? El contestar de manera acabada estos
interrogantes escapa a los limites de este trabajo. No obstante, lo cual quisiéramos plantear
un primer abordaje recuperando dos registros que pueden brindarnos una aproximacion a
estas cuestiones, y ponerlos en didlogo con algunas teorizaciones respecto de las culturas
populares. Para ello, en primer lugar, realizaremos un analisis de la nocién de musica popular
que figura en el plan de estudios del profesorado; y, en segundo lugar, haremos alusion a
concepciones que les estudiantes tienen respecto de la musica popular y los criterios de
valoracién que les subyacen.

Diversos autores han sefialado la importancia de hacer foco y problematizar los supuestos
epistemoldgicos que orientan los procesos de legitimacion de la musica popular en ambitos
académicos, ya sea en la formacion de musicos/as y profesores/as de musica (Shifres y
Gonnet, 2015; Garabetta, 2020) o en los procesos de investigacion que toman por objeto las
musicas populares (Diaz, 2011). Caso contrario, plantean, se corre el riesgo de cambiar el
“canon” sin problematizar las légicas y criterios de exclusién/inclusion que lo sostienen®. Lo
cual no estad exento, para el caso de la formacion docente, de consecuencias politico-
pedagdgicas.

Definir de manera inequivoca la idea de musica popular resulta problematico, ya que
constituye una nocién escurridiza y con multiples significados segin los contextos donde se
la reformule. Tal es asi que puede significar muchas cosas complementarias o antitéticas: la
musica “excluida” de los circuitos oficiales; la musica que consumen y producen los sectores
populares o clases subalternas; la masica asociada a lo masivo o identificada con ello; la
musica “comprometida” o de “protesta”, con intenciones politicas “emancipadoras”; la musica
que expresa el “espiritu nacional” y/o vehiculiza la “autenticidad cultural del pueblo”; entre
otros significados posibles de ser rastreados (Sanchez, 2005). Como veremos, algunos de
estos sentidos circulan de manera problemética y contradictoria en el &mbito del profesorado.

de responder acerca de modelos y de idolos, coinciden en sefialarlos preferentemente dentro del ambito de la
musica (...). Asi, la misica es emblema, recurso de autoafirmacién, producto y expresion de estilos, ambito de
resignificacion de las propuestas de la industria cultural y, a su vez, elemento a menudo cooptado por el sistema:
el mercado ejerce una enorme capacidad de absorcion respecto de aquello que adolescentes y jovenes crean en
los intersticios de lo que —aln hoy— esta bajo control de las instituciones y de los adultos” (Kantor, 2008:49).

3 Problematizando esta idea de cambiar repertorios sin modificar I6gicas mas profundas sefialan Shifres y Gonnet
(2015) “Habida cuenta de los rasgos que caracterizan la colonialidad del saber y del ser de la Educacién Musical,
es posible sostener que la imposicion de un repertorio lejos de ser el aspecto central de la estrategia colonial puede
ser considerada simplemente como un epifenémeno de las ontologias impuestas. De ahi que la solucién decolonial
no pueda terminar de hallarse en la sustitucion del repertorio. En ese sentido, la reivindicaciéon y conservacion de
los repertorios sin un acompafiamiento del cuestionamiento profundo de los aspectos de la colonialidad del saber
musical discutidos arriba puede resultar paradojal toda vez que son utilizados a menudo por los tres recursos
principales de la colonialidad: el colonialismo (propiamente dicho), el racismo, y el nacionalismo y por lo tanto
alienados. (...) Por consiguiente la estrategia decolonial deberia ser capaz de superar la capa mas superficial del
asunto de los repertorios para adentrarse en cuestiones del saber (epistemoldgicas) y del ser (ontolégicas) musical”
(Shifres y Gonnet, 2015:60).
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La musica popular en el plan de estudios del Profesorado en Mdusica Popular
Latinoamericana: entre pluralidad y esencialismos

El Profesorado en Musica Popular Latinoamericana (PMPL) es una carrera de creacion
reciente en el &mbito de la Universidad Nacional de San Luis, siendo su oficializacion a
mediados del afio 2016 (Ordenanza Consejo Superior 08/16). La particularidad de esta
propuesta es que, a diferencia de la mayoria de los ambitos donde se forman musicos/as y
profesores/as de musica en nuestro pais, lo hace tomando como eje central la idea de “musica
popular’. En efecto, consideradas histéricamente, las propuestas formativas que se brindaron
en conservatorios, institutos y universidades argentinas tuvieron como base central la
formacién en “musica clasica” o “académica” de raiz europea®*. En este marco, la creaciéon de
este profesorado surge como una estrategia de legitimacién académica de las expresiones
propias de la musica popular, movimiento de “consagracion” que también puede verificarse
desde hace varios afios en otros ambitos (festivales, premios en la industria discogréfica,
distinciones estatales, etc.).

El plan de estudios es el documento curricular que plasma las concepciones “oficiales” que
estructuran y orientan el proyecto formativo. Analizar este documento puede darnos una
primera pista en torno a los compromisos epistemoldgicos en torno a la musica popular que
circular en el profesorado. Ahi se sefiala:

Con la presente propuesta de formacion de docentes en la ensefianza de la musica, se
busca investir de significaciones plurales a nuestra musica popular y latinoamericana
para recuperar sus sentidos y revalorizarlos como fuente de reflexién y accién acerca
de lo esencial, de aquello que sostiene el lazo social, de lo que permite el acceso a los
origenes y abre caminos mentales para la invencion del presente y el futuro [...] Desde
aqui bregamos por una concepcién de musica fuertemente anclada en el pueblo, en sus
producciones, en sus potencialidades de recepcion, de disfrute y de goce, de
emancipacion y de puesta en cuestion del orden establecido que el arte habilita (Plan
de estudios PMPL, Ordenanza Consejo Superior UNSL N° 08, 2016:5).

Analicemos los diferentes elementos que componen esta definicion. En primer lugar, se
plantea que se quiere “investir de significaciones plurales a la musica popular”, es decir un
abordaje no acotado a autores, géneros o tradiciones especificas. Si se revisa la caja
curricular del profesorado, esto se puede corroborar en asignaturas donde se estudian
lenguajes musicales provenientes de diversas tradiciones (“Historia general de la musica
europea”, “Historia Social de la Musica Latinoamericana”) y correspondientes a diversos
géneros (“Lenguajes Musicales | (LM I): el Rock y el Pop en Latinoamérica y el mundo”, “LM

2: Musica popular latinoamericana”, “LM 3: Musica Popular Argentina”), entre otros posibles
de mencionar donde esta pluralidad pareciera plasmarse (por ejemplo “Canto comunitario”).

Seguidamente se plantean una serie de cuestiones que este acercamiento “plural” a la musica
popular posibilitaria en términos de “reflexion y accion acerca de lo esencial’, y “acceso a los
origenes”. Explicitdndose, también, que se opta por una concepcién de musica “anclada en el
pueblo”, en sus posibilidades de recepcién, disfrute y goce. Finalmente se destaca al “arte”
(que, en el contexto del argumento, se podria leer como musica popular) como posibilitador
de una “puesta en cuestidn del orden establecido”.

Ante estas formulaciones cabria que preguntarse ¢ Qué concepcién acerca de “lo popular” y
de “cultura popular” se encuentra en la base de este posicionamiento tedérico “oficial” respecto

4 En relacion a la nomenclatura “musica clasica” Fisherman (2013) plantea que la elije “aun a pesar de su escasa
precision, dado que es la que el mercado utilizas y nadie tiene dudas acerca de su significado. Una definicién mas
exacta seria la de musica artistica de tradicion académica o, si se prefiere, de tradicion europea y escrita”
(Fisherman, 2013:21).
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de la mdsica popular? ¢Qué posibilidades y limites conllevan estos supuestos
epistemolégicos para el acercamiento “plural” que se pretende realizar? ¢En qué medida
posicionarse desde esta perspectiva habilita o constrifie la posibilidad de formar a les
estudiantes en un posicionamiento critico respecto del orden social?

La nocién de “pueblo” definida en términos singulares y asociada a un contenido “esencial”
que remite a los “origenes” nos habla, creemos, de la pervivencia (al menos parcial) de
concepciones propias del romanticismo. Como sefiala Garcia Canclini:

Los romanticos concibieron al pueblo como un todo homogéneo y autbnomo, cuya
creatividad espontanea seria la manifestacion mas alta de los valores humanos y el
modelo de vida al que debiéramos regresar. La creencia en la cultura popular como
sede auténtica de lo humano y esencia pura de lo nacional, separada del sentido artificial
de una “civilizacion” que la negaba, tuvo cierta utilidad para reivindicar el pensamiento
y las costumbres populares, suscitar su estudio y su defensa después de una larga
exclusion del saber académico (Garcia Canclini, 1982:64).

Puntualizando lo sefialado por este autor, cabria enfatizar que desde estas perspectivas se
entiende lo popular como una entidad aprioristica, exenta de redefiniciones y mutaciones
histéricas; como un todo homogéneo, en el que no cabria diversidad, multiplicidad, pluralidad;
y como una entidad auténoma, ubicada por fuera de relaciones sociales, econémicas y
culturales que podrian condicionarla. En contraposicion a esta idea, varios autores
provenientes de distintos campos disciplinares, nos ofrecen aproximaciones que permiten
pensar “lo popular’ y “las culturas populares” desde otro lugar, enfatizando sus caracter
histérico, contingente, heterogéneo, relacional y conflictivo.

En su andlisis de las fuentes y el contexto en el surge la obra literaria de Rabelais, Mijail Bajtin
(1990) explora algunas caracteristicas de la cultura popular en la Europa medieval pre-
capitalista. Para este autor la “cultura carnavalesca” del Medioevo estaba constituida por
formas y rituales del espectaculo, obras comicas verbales, y diversas formas y tipos del
vocabulario familiar y grosero. Esta cultura popular cémica se oponia, entraba en tension, con
las formas culturales “serias” o “tragicas” mediante las cuales las instituciones hegemonicas
de la época reafirmaban las jerarquias sociales; jerarquias puestas en cuestién o, al menos,
entre paréntesis, en los rituales carnavalescos. En este sentido esta “cultura de la risa”, que
emergia y atravesaba la cotidianeidad de los sectores populares, ofrecia “una visiéon del
mundo, del hombre y de las relaciones humanas totalmente diferente, deliberadamente no-
oficial, exterior a la Iglesia y al Estado; que parecia haber construido, al lado del mundo oficial,
un segundo mundo y una segunda vida” (Bajtin, 1990:5).

En continuidad con este abordaje histérico-relacional, pero focalizando la mirada en el periodo
transicional hacia el capitalismo (S. XVIII y XIX), Edward Thompson (1979; 1991) analiza la
cultura plebeya de los trabajadores y campesinos ingleses. Para este autor las formas
culturales de estos sectores estaban constituidas por un conjunto de costumbres y usos
consuetudinarios -una “tradicién rebelde”- que establecia leyes, derechos y formas de
transmision cultural que regulaban diferentes ambitos de la vida cotidiana. También un
conjunto de repertorios de accion colectiva que les posibilitaban a estos sectores plebeyos
enfrentar los embates de la cultura ilustrada y la economia-politica capitalista que
comenzaban a imponerse. Partiendo de estos analisis, Thompson destaca la importancia de
pensar las culturas populares por fuera de generalizaciones universales, colocandolas en
contextos especificos; y, sobre todo, dejando de lado enfoques consensuales y estéticos para
priorizar una mirada procesual y conflictiva que destaque como estas formas culturales se
constituyen en el marco de relaciones de poder, explotacion y resistencia a esa explotacion.
En sintesis, un enfoque que sitle a las culturas populares “dentro de la morada material que
les corresponde” (Thompson, 1991:20).
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De los diversas e interesantes reflexiones desarrolladas por Thompson en relacion al lugar
gue comienzan a ocupar las culturas populares en el marco del naciente capitalismo inglés,
quisiéramos detenernos en dos que sefialan cierta “ambigliiedad” de estas respecto de las
constricciones capitalistas. Por un lado, menciona el autor, el hecho de que las formas
culturales plebeyas estuvieran estructuradas en torno a racionalidades de indole magica y/o
religiosa hacia que, hasta cierto punto, constituyeran universos simbdlicos refractarios,
resistentes, a los procesos de racionalizacion capitalistas: “dado que dicha hegemonia es
secular en vez de religiosa 0 magica, poco puede hacer por determinar el caracter de esta
cultura plebeya.” (Thompson, 1990:22) Por otra parte, también sefiala la contracara de esto:
en tanto el capitalismo introduce una remodelacién en las “necesidades” y “expectativas
materiales” de los sectores populares —con la consecuente devaluacion de las culturas y
autoridades tradicionales- se establece un quiebre histdrico entre el mundo pre-industrial y el
capitalismo moderno en pos de una progresiva mercantilizaciéon de todos los aspectos de la
vida. Proceso que, segun el autor, “continua con presién irreversible hoy, acelerada en todas
partes por medios de comunicacion que estan al alcance de todo el mundo” (Thompson,
1990:27).

Esta “ambiguedad” que ubica a las culturas populares en el marco de procesos de
subordinacion ideolégica, a la vez que reconoce en ellas rasgos de singularidad y (cierta)
autonomia cultural, es retomada por Garcia Canclini:

Las culturales populares (mas que la cultura popular) se configuran por un proceso de
apropiacion desigual de los bienes econémicos y culturales de una nacién o etnia por
parte de sus sectores subalternos. Y por la comprensién, reproduccion y transformacion,
real y simbdlica, de las condiciones generales y propias del trabajo y de la vida (Garcia
Canclini, 1982:62).

Entonces, la singularidad de las culturas populares esta dada no solo por la apropiacion
desigual de los recursos simbdlicos y materiales de las sociedades capitalistas en las que se
despliegan, sino por formas especificas de representacion, reproduccién y re-elaboracion
simbdlica de sus relaciones sociales. Estos procesos se realizan en el marco de las
condiciones de produccion, circulacién y consumo del sistema general y, a la vez, dandose
sus propias estructuras. En este sentido, sefiala Garcia Canclini, las culturas populares se
crean en dos espacios: las practicas laborales, familiares y comunicacionales con que el
sistema capitalista organiza la vida de sus miembros; y las practicas y formas de pensamiento
que los sectores populares crean para si mismos. Lo que conlleva que cultura hegemonica y
popular estén inter-penetradas, conviviendo de manera conflictiva en el marco de los
conflictos de clase inherentes a las sociedades capitalistas (Garcia Canclini, 1982:63).

Para finalizar quisiéramos hacer un ultimo sefialamiento. Segun los autores que venimos
resefiando, no se puede pensar las culturas populares por fuera de las logicas y contenidos
propios de la cultura masiva y sus industrias culturales. Garcia Canclini sefala que,
considerando el contexto de América Latina, con anterioridad a la década del 80 la alta cultura,
el arte de masas y las artesanias tenian existencias relativamente autbnomas y sujetos de
consumo diferenciados, pero en la época actual estas manifestaciones se mixturan o
hibridizan. Enfatizando este punto, plantea Barbero “No podemos entonces pensar hoy lo
popular, actuante al margen del proceso histérico de constitucién de lo masivo (...) su
constituirse en uno de sus modos de existencia” (Garcia Canclini, 1997:10).

¢ Qué pistas nos brindan estas teorizaciones en torno a las culturas populares para re-pensar
la nocion de MP mas alld de las conceptualizaciones romanticas? Dos cuestiones nos
interesarian puntualizar.

En primer lugar, sefialan la dificultad de pensar cualquier produccion cultural propia de los
sectores populares (entre ellas la musica popular) en términos de “esencias” u “origenes”;
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mas bien habria que pensar en términos re-apropiaciones y re-significaciones desiguales,
realizadas desde un lugar de subalternidad, que transitan la ambivalencia propia de una
dominacion ideolbgica opaca, o0 bien una autonomia cultural precaria, relativa, “impura”.

En segundo lugar, y en intima relaciéon con lo anterior, se podria pensar que “la puesta en
cuestion del orden social”, la criticidad en que se pretende formar a los futuros profesores y
profesoras serd mas probable si se toma como objeto de estudio y reflexiébn esta condicion
“ambigua” de la cultura popular o de la musica popular desarrollando su capacidad para
descifrar los significados sociales que estructuran y transporta esa muasica popular atravesada
por los procesos de mercantilizacion propios de las industrias culturales (Garabetta, 2020).
Méas adelante, cuando reflexiones sobre las consecuencias politico-pedagdgicas de estos
planteos, volveremos sobre este punto.

Masica popular desde el “sentido comun estudiantil”

A diferencia de otras propuestas de formacion docente que se dictan en nuestra facultad,
donde la relacion del estudiantado con el objeto de conocimiento en el inicio del proceso
formativo resulta un tanto difusa, en el caso de les estudiantes del Profesorado en Musica
Popular Latinoamericana se puede observar un fuerte vinculo con el objeto de aprendizaje
construido en su historia personal-social previa al ingreso en la carrera. Esto ocurre, en
general, por su formacibn como escuchas, porque pasaron por el aprendizaje de algun
instrumento, por su participacion en algin emprendimiento musical, entre otras circunstancias
que suelen jalonar sus biografias. Teniendo en cuenta este punto de partida, se podria decir
gue gran parte de les estudiantes, cuando se inician en la carrera, ya han construido sus
“definiciones” de lo que es o deberia ser la musica popular.

Para indagar estas “definiciones”, en el diagnéstico inicial de la asignatura solemos incluir -
entre otras- la siguiente consigna: “Selecciona una obra (disco o cancion) de un musico
popular que sea significativa para vos y consideres valiosa para ser ensefiada, trabajada o
trasmitida en la escuela. Fundamenta o explica el porqué de tu eleccion”. La pregunta busca,
por un lado, que emerjan los artistas/obras que les estudiantes asocian a la musica popular;
por otro lado, no interesa también que expliciten los criterios de valor mediante los cuales
incluyen o excluyen géneros, obras o artistas del ambito de lo “valioso” para ser ensefadas
en una “institucién oficial” como la escuela.

Las respuestas a estos interrogantes sefialan con claridad -mas alla de algunas
especificidades puntuales- algunas constantes que se repiten todos los afios. Los géneros
mas mencionados suelen ser, por lejos, el rock y el folklore, en menor medida el pop. Entre
los musicos que rescatan tienen preeminencia y reiteracion nombres como Luis Alberto
Spinetta (en primerisimo lugar, por lejos), Charly Garcia, Mercedes Sosa, Leén Gieco, José
Larralde, entre otros por el estilo. En cuanto a los criterios que fundamentan estas elecciones
hay multiples y variados: estéticos (“la complejidad de la musica y los arreglos”, “el vuelo
poético de las letras”); politicos (“habla sobre la represion en la dictadura”, “muestra las
injusticias”, “protesta contra...”); morales (“trasmiten valores positivos”); culturales
(“representa lo que somos, nuestra esencia”), entre otros.

Una cuestién que nos llama la atencién, y que suele reiterarse afio tras afio, son los procesos
de exclusion en torno a algunos artistas, obras o géneros que, pudiendo aparecer a priori
como musica popular, quedan invariablemente excluidos: cumbia, cuarteto, reggaeton, la
musica romantica o melddica, mas recientemente el rap, el trap, etc. Al sefialarles esto a les
estudiantes e interrogarlos acerca del porqué de esta exclusion, lo argumentos que se repiten

son: “son musicas repetitivas, simples”, “las letras son incorrectas para ser trabajadas en la

” LI T]

escuela”, “transmiten antivalores como las drogas, la delincuencia”, “son sexistas y degradan

a la mujer”, “son productos comerciales sin valor artistico”, entre otros.

En continuidad con la reflexion que venimos desplegando, varios interrogantes surgen en
torno a estas respuestas ;Qué idea de “valor”, en relacién a la musica popular, subyace?
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¢ Qué limites, para un acercamiento “plural” a las musicas populares, suponen estos criterios
de valoracién?

Si se focaliza la mirada en los “por qué” o fundamentos que esgrimen les estudiantes para
justificar lo “valioso” de la musica popular por ellos seleccionada varias cosas se podrian decir,
conforme varian esos criterios de valoracion. En el caso de las justificaciones estéticas (las
que esgrimen la “complejidad” de la musica o el “vuelo poético” de las letras, entre otros
argumentos) se observa, como lo ha sefialado Fisherman (2013), la adopcién de criterios
provenientes de la tradicion de musica europea escrita o clasica aplicados a un nuevo objeto:
la musica popular. Para el caso del argumento de la autenticidad cultural como criterio, se
puede observar la pervivencia de valoraciones ligadas a las perspectivas romanticas ya
mencionadas, criterios hegemaonicos en el campo de las musicas folkloricas (Diaz, 2011). En
cualquier caso, ya sea en estos criterios o0 en los que adjudican valor politico o moral como
argumento, se lo hace desde una perspectiva que entiende al valor como algo intrinseco o
inmanente a la obra, como un atributo de esta.

Claudio Diaz (2011), recuperando teorizaciones de Raymond Williams, sefiala que este modo
de entender el valor como propiedad “inherente” a la obra implica un tradicion intelectual
presente en las humanidades que concibe la cultura (o la “alta cultura”) como el conjunto de
las obras, de caracter universal y a-histérico que, por su relevancia artistica, constituyen los
mayores logros de la “sociedad” o la “humanidad”; lo que conlleva un sistema de exclusiones
e inclusiones, y una fuerte jerarquizacién de las producciones culturales. En contraposicién a
esta tradicion, el autor propone un modo sociol6gico de entender el valor, no como algo
inherente a la obra sino como una convencion social, un sistema de valoracion histéricamente
construido y disputado, cuyos criterios son interiorizados y naturalizados por los sujetos.

Para la sociologia, entonces, el valor no depende o, al menos, no se reduce, a un
conjunto de rasgos inmanentes. No se trata del “en si” de ninguna obra, sino de la
relaciéon de esa obra con un sistema de valoracion socialmente construido [...] un
sistema objetivo, en tanto socialmente construido, pero vivido subjetivamente en la
medida en que los criterios de valoracion se internalizan y naturalizan. Por otra parte,
no es un sistema estéatico, puesto que la legitimidad y el valor no solo son objeto
permanente de disputas, sino que, en la actividad artistica, son precisamente aquello
por lo que se lucha (Diaz, 2011:206-207).

Si analizamos las respuestas de les estudiantes desde esta perspectiva, se puede intuir el
porqué de la inclusion de algunos artistas o géneros del ambito de la musica popular “valiosa”
para ser trasmitida o trabajada en la escuela, y la exclusion de otras producciones culturales.
Se trataria, nos parece, de la puesta en juego de criterios y jerarquizaciones presentes en el
campo de la musica, interiorizadas y naturalizadas por les estudiantes.

Ahora bien, otra cuestion que llama la atencidén de estas respuestas, es que los géneros o
artistas excluidos (cumbia, reggaetén, musica romantica, etc.) son las que cuentan con mayor
difusion o masividad y, sobre todo, son aquellas mayormente producidas y/o consumidas por
sectores populares, especialmente por jovenes de sectores populares. Segun la Ultima
“Encuesta nacional de consumos culturales™ (2017) el sector social de pertenencia y la edad

5 Respecto de los aspectos comunes y los matices en relacion a la idea de consumos y producciones
culturales/musicales plantea Kantor “Consumos y producciones no suponen, respectivamente, pasividad y
actividad, aunque si predominancias; esto es: consumos no remite a actitudes y posiciones siempre o solo pasivas,
opuestas a posiciones activas, ubicadas siempre y solamente en el terreno de las producciones. Consumos
culturales refiere al proceso de apropiacion activa de los bienes materiales y simbdlicos disponibles socialmente;
bienes que, por lo mismo, no constituyen meras mercancias, sino que representan posibilidades de inscripcion y
reconocimiento, tanto individual como colectivo. En este marco, sujetos y grupos, y sobre todo adolescentes y
jovenes, se encuentran y se crean a si mismos en torno a ciertos bienes que, a su vez, resignifican en dicho
proceso de apropiacion. Las producciones culturales implican, por su parte, mayor protagonismo, en la medida en
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son variables que influyen de manera significativa en las preferencias musicales. Los jovenes
de entre 12 y 17 afos, por ejemplo, escuchan intensamente pocos géneros,
fundamentalmente cumbia, reggaetdn y rock nacional. El estudio también plantea que a menor
nivel socio-econdmico mas probabilidad hay de escuchar cumbia, reggaetdén, musica
romantica u otros géneros por el estilo, fundamentalmente aquellos de caracter ladico-
bailable.

Atendiendo estos datos, podria decirse que el problema no sélo reside en cierto elitismo
cultural que jerarquiza algunas producciones y des-jerarquiza otras, imponiendo un arbitrario
cultural naturalizado; sino en cierto clasismo puesto en juego a la hora de valorar la musica
y/o cultura producida y consumido por los sectores populares.

Grignon y Passeron (1991), desde la sociologia cultural, nos brindan algunos elementos para
pensar este punto. Segun estos autores todo grupo o clase que ocupa una posicibn dominante
tiende, como primer gesto perceptivo ante la alteridad cultural, al etnocentrismo de clase que
auto-legitima su cultura como “la cultura”, en desmedro de las producciones culturales del
“otro” de clase. A este gesto inicial, proponen contraponerle el relativismo cultural como
principio metodoldgico: es decir la idea de que todo grupo social posee un simbolismo cultural
irreductible, una “autonomia cultural” propia por lo que su cultura debe ser descripta en sus
propios codigos y no jerarquizada en funcion de criterios externos. No obstante lo cual,
también sefalan, este relativismo debe ser equilibrado con ciertas dosis de “realismo
socioldgico” que tome en cuenta la relacion de dominacion simbdlica, es decir “el complejo
sistema de mecanismos y de efectos de jerarquizacion que, en una sociedad de clases,
constituye una realidad social respecto de la cual nadie podria formular la hipotesis de que
esta milagrosamente desprovista de efectos culturales” (Grignon y Passeron, 1991: 30).

Un acercamiento que tome como punto de partida solo el relativismo, plantean, corre el riesgo
de caer en un populismo que absolutiza la autonomia cultural y omite las relaciones de
dominaciéon simbdlica o hegemonia cultural en las que, necesariamente, las culturas
populares se encuentran imbricadas, reforzando ese sistema de dominacién al negarlo. Por
otra parte, en sentido inverso, una aproximacion dominocéntrica que omita el principio de
autonomia cultural, corre el riesgo de caer en un miserabilismo que “no puede sino computar,
con aire afligido, todas las diferencias como faltas, todas las alteridades como defectos”
(Grignon y Passeron, 1991:31).

Algo de esto dltimo pareciera resonar en las voces de les estudiantes cuando ven en las
“diferencias” musicales de ciertos géneros mayormente consumidos o producidos por
sectores populares, “faltas” o “defectos” de complejidad, de poeticidad, de moral, etc.

Reflexiones finales

Terminamos de escribir estas reflexiones a fines del afio 2021, transcurre el segundo afio de
la pandemia de Covid-19. Segun las ultimas estadisticas del Indec hoy, en nuestro pais, 60
de cada 100 nifies y jovenes son pobres. Este dato, lapidario, plantea un problema no sélo en
el presente sino a futuro. Un problema que condiciona y condicionaré de lleno las instituciones
educativas y las practicas de les docentes que en ellas nos desempefiamos. Los nifios/as y
joévenes que atravesaran las puertas de las escuelas para encontrarse con aquellos bagajes
culturales que les docentes tenemos para trasmitirles seran, en su gran mayoria, de sectores
populares cada vez mas pauperizados. Una tendencia pre-existente que la crisis social,
extremada por la pandemia, profundizara.

En efecto, desde hace varios afios se observa en el sistema educativo argentino dos
tendencias contrapuestas: por un lado, mayor inclusion de nifios/as y jovenes en los diferentes

gue suponen un movimiento de salida con lo propio a la esfera publica, exposicion, creacion de algo que hasta ese
momento no existia y que porta claramente la marca de su/s autor/es” (Kantor, 2008:34).
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niveles de la escolaridad formal, debido a la expansion del sistema, la consecuente ampliacion
de la cobertura territorial, la promulgacion de leyes que ampliaron la obligatoriedad de la
asistencia en el nivel inicial y secundario, entre otros factores. Y, por otro lado, mayores
procesos de exclusidn en estos jovenes “incluidos” de los conocimientos que esas mismas
instituciones les ofrecen, debido a la dificultad de estructurar transmisiones pedagogicas
relativamente eficaces en contextos atravesados por profundas desigualdades sociales. Esto
se plasma, entre otros aspectos, en los altos indices de desercion y repitencia escolar —sobre
todo en el nivel secundario- que afectan a les jovenes de sectores populares (Kessler, 2014).

Este escenario, creemos, obliga a repensar la idea de “justicia educativa” dejando de ver a
ninos/as y jévenes de sectores populares como “casos excepcionales” en torno a los cuales
se despliegan politicas compensatorias, resituandolos en el centro del sistema educativo,
como principales destinatarios de acciones politicas, institucionales y pedagoégico-didacticas
gue combinen criterios de redistribucién y reconocimiento. Esto es, que no sélo hagan foco
en las desigualdades materiales sino también en las simbdlico-culturales, cuestionando los
“patrones institucionales de valorizacion” que consideran como normativas ciertas categorias
de actores sociales y como inferiores otras, desvalorizando los rasgos culturales distintivos de
ciertos sectores sociales, grupos o colectivos especificos (Rivas, 2011:63-64).

En el caso que nos ocupa, las condiciones de posibilidad para que el reconocimiento de la
cultura musical de jévenes, nifios y nifias de sectores populares sea posible pasa, creemos,
por un doble movimiento: por un lado, cuestionar/desnaturalizar/relativizar las concepciones
y criterios de valoracién que les profesores/as de musica han construido en relacion a las
diferentes expresiones de la musica popular y los criterios de valoracién que les subyacen;y,
por otro lado, ejercer una mirada que reconozca en los consumos culturales y musicales de
estos jovenes diferencias culturales legitimas y no meras degradaciones de lo “estéticamente
bello” o lo “politicamente correcto” atendiendo a los patrones de valorizacidon dominantes.
¢, Cémo promover esta sensibilidad? Algunos desarrollos inscriptos en tradicion antropoldgica
argentina y su abordaje de los consumos culturales de sectores populares urbanos, pueden
ofrecernos pistas para afrontar este desafio.

Desde mediados de la década del 80 hasta la actualidad, varios autores y autoras (Vila, 1987;
Seman, 2005-2006; Seman y Vila, 2008; Silva y Alabarces, 2014; Gallo y Seman, 2015; entre
otres) vienen indagando el campo de las culturas populares en Argentina, focalizando
especialmente en los consumos y producciones musicales'. Estos trabajos ayudan a pensar
los procesos de apropiacidon y uso de las mercancias musicales por parte de sectores
populares crecientemente precarizados y pauperizados, sin reducir ese complejo proceso a
un analisis meramente ideolégico-reproductivista (miserabilismo) o romantizante (populismo).
De esta linea de trabajo, nos interesa detenernos con mas detalle en la propuesta de Pablo
Seman (2009) en torno a lo imprescindible de la des-familiarizacion a la hora de acercase a
los consumos culturales de los sectores populares. Creemos que en esta perspectiva
podemos encontrar algunas pistas teérico- metodologicas para pensar procesos de formacion
de los futuros profesores/as de musica que les (nos) ayuden a trascender elitismos culturales
y prejuicios clasistas que pueden ir en desmedro de las potencialidades pedagdgicas de sus
practicas docentes.

Segun Seman los procedimientos de des-familiarizacion presentes en la tradicion
antropoldgica (el autor se inspira, particularmente, en desarrollos de la antropologia brasilera)
se caracterizan por captar la diferencia cultural con légicas contrapuestas: por un lado, se
familiariza lo extrafio, lo “salvaje”, para incluirlo en el ambito de “lo humano”; al mismo tiempo
que se “extrafia” lo préximo, lo propio, para no confundir la humanidad de ese otro con nuestra
version de esta (2009:190). Este procedimiento implica encadenar tres gestos teorico-
metodoldgicos: suponer al otro, comparar y escuchar el bajo continuo.

El suponer el otro implica el ejercicio de descentrarse de las propias inclinaciones o
disposiciones estéticas o morales violentadas en el encuentro con la alteridad cultural, en un
intento de percibir las diferencias simbolicas de ese otro. Reconociéndole, en ese gesto, una
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capacidad de agencia que requiere ser entendida como tal, antes que impugnada
automaticamente como manifestacién de una supuesta degradacién cultural o servidumbre
politica®.

Por su parte el comparar constituye un movimiento si el cuél no es posible suponer a ese otro,
y tiene que ver con relativizar la propia perspectiva, la del grupo étnico o de clase del que se
forma parte asumiendo la hipétesis relativista de la circulacion universal de ciertos productos
(musicales, en este caso) y la particularidad de sus usos:

En la explicitacion de lo que sea ese nosotros, en la identificacion de su historicidad y
su contingencia es donde se juega la posibilidad de una interpretacién que asuma un
posicionamiento diferente del otro y no simplemente su presencia como diferencia
ofensiva, amenazante o degradada (2009:192).

Finalmente escuchar el bajo continuo’ tiene que ver con asumir que las apropiaciones
mediante las cuales los sujetos populares hacen suyo un mensaje, un codigo o un objeto
cultural no se realizan en un vacio social e histérico, no son incondicionadas. Estas
apropiaciones dependen, coyunturalmente, de las relaciones de fuerza materiales y
simbdlicas en las que se encuentran los sujetos y, en términos mas estructurales, de un
“sedimento, histérico y contingente, pero durable, que recibe la 'novedad™ (pag. 193). El
percibir ese sedimento historico, ese “bajo continuo” condicionante de las apropiaciones
culturales, permite profundizar el proceso de relativizacion al acceder a la existencia de “otros
mundos”, otros ethos simbdlicos, que permiten resinificar las acciones de los otros
poniéndolas en tension con las acciones y criterios naturalizados del propio “mundo cultural”.
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